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Wisere weitere Aufgabe. 

Zohn arboitsvollo Jahro sind vcrflossen soit dor Grtindung dor 
Monatshofte fir Musikgcschichte und das gowonnono Rosultat kann 
wohl mit Bofriodigung erfttllon : derm gar manchor Abschnitt dor 
Musikgeschichto 1st durchgoarbeitot, nicht einmal , sondom iramor 
wieder, bis or in alien Einzolheiton so klar vor ins liogt, als wire 
os houte goschohon. Ebenso sind wonig gokannto Mcistor, von 
den on hOchstens ein odor das andoro Wort bokannt war, in ihror 
gmmm Th&tigkeit, sammt ihrem lufseren Lebonswandel ans Tagos- 
licht gezogen und in alien Phason untorsucht und goprttft. 

In dioser "Weise 1st ganz besenders dem 16. Jahrhuudorte, vora 
Beginne dessolbon bis zum Schlusse , dio grOfstmOglichste Aufmork- 
samkoit gewidmot worden und man kann houto wohl behaupton, dass 
uns keino Period©, keino Erscheinung auf dom Eolde dor Musik in 
diosem Jahrhundert fromd und unbokannt ist. 

Es ware thOricht zu sagon: nun lasst dies Jahrhundert ruhen und 
wondet ouch andoron zu, die noch braclio und fast unbokannt daliegen, 
denn os widorspr&che nicht nur don Gowohnhoiten dos Monschen: 
etwas Liebgewonnenes und Schworerrungones pltttzlich zu vorlasson, 
sondern es wttrde sich auch Nieraand urn dio Auiforderung kttmraorn. 

Donnoch wagen wir unsero geelirten Mitarboitor darauf aufmerk- 
sara za machen, dass wir unsero Aufgabo nur dadurch erfttllen und 
si© ganz erfttllen, wonn wir don spatorcn Jahrhundcrton oino gloiche 
Aufraorksamkeit widmcn , wie os bishcr mit dom funfzohnton und 
sochszohnton goschohon ist. 

, f. Muiikgesoh. Jahrg. XI. No. X. i 
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Unsere wiiteri Anfeabe. 



Das siebenzehnte Jahrhundert z. B. bedarf so sehr einer grttnd- 
lichen Durchforschung, donn was wir bisher dartiber beaitzon sind 
nur kleine Anf&nge, doch schoint os, als wenn sich Jeder vor der 
Sisyphus -Arboit scheute. In der That eine Arbeit des Sisyphus, 
donn man muss wiedor von vorn beginnen und von der Hohe der 
musikalischen Loistungon des 16. Jahrhunderts herabsteigen zu den 
kindlichon Vorsuchen in der Monodie und zu dem ungeschickten 
plumpen Bassus continuus. Dort gihmt uns aus den ©rstea drama- 
tischen Vorsuchen und den MUiiarden von Cantaten das Urbild "der 
Wagnor'sehen unendlichen Melodie entgegen, hier durchblfcttern wir 
trostlose Klavicr- und OrgelsttLcke mit ihren langweiligen Tiraden 
und Springorchon. Es 1st, als wenn selbst die Boston sich bemtlhten, 
Alios zu vorgosson und Alio einem unklar vorschwebenden Ideale 
nachstrobton, was sio nicht zu fassen vermOgen. 

So orscheint uns houte < Jahrhundert in seinen musika- 

lischen Bostrebungen. Doch was konnen wir von seinen Leistungen ? 
Veveinzoltes, was diesor odor jener zuf&llig gefunden und verOffent- 
licht hat. Em GosaramtUborblick und eine Prtifung und Sichtung 
des Materials fohlt noch ganz und gar. Dass es nicht so traurig 
aussah , wie os oft scheint, beweisen schon die Orgelstttcke von 
Swoe linck und die wenigen voi jinrich Schtltz bekannt ge- 
wordencn Gesangsworke. 

Man glaubo nicht, dass dio historischo Untorsuchung im 17. Jahr- 
hundert weniger Intoresse bioto als in den frttheren ; man verfolge 
z. B. nur dio von Georg Becker in dem letzton Jahrgange der Mounts- 
hefto angostellton Erforschungen tlber dio Eunde einer Gosangs- 
methodo und Stimmbildung, odor man vorgegenw&rtige sich diejenigen 
Meiste , '.ehon die Zeitgonossen don Lorbeer zuerkannten , wie 
Carissiini, Alossandro Scarlatti, don bereits genannten Hein- 
rich Schtltz, und mit dor nllieren Kunde wird auch das Intercede 
und die Arbeitslust wachson. 

Deutschlands Loistungon im 17. Jahrh. sind fast unbekannt; 
Namon , wie Schtltz, Johann Rosenmttller, die beiden Ahle, 
Caspar von Korl, Andreas Hammerschmidt, Samuel Scheidt, 
Job. Hermann Schein, Wolfgang Carl Briegel, sind zwar be- 
kannt (dor erstoro ist durch von Winterfeld einigermafsen bekannter 
gemacht) doch dam it sind wir auch fertig. 

Mit dieson Vorsiitzon wollen wir das zwoite Jahrzehnt antreten 
und wtinschen, dass uns gloichos GUick wio im ersten begleite. 



Giov. Maria Lanfranco and Fltig. 
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Giov. Maria Lanfratco und Pitk 

lino Borichtigung 
von 

W. J. y. Waslelcwski. 

F6tis hat durch soinon anerkonnenswerthon SammellBifs, wie 
bekannt, eine grofse Masso kunsthistorischon Matorials zusamnien- 
gebracht und in seinen Werken niodorgelegt; doch ist dieses Material 
ira Einzelnen leider hlulg ungenau , ja mituntor vttllig unrichtig. 
Wer daher die Angabon des genannten Musikschriftstollors fttr kunst- 
historiacho Arbeiton bonutzen will, kann nicht bedachtsam genug zu 
Werke gohen. . Ich habe mich bomtlht es zu thun , und dennoch 
neuerdings eine unliebsarae Erfahrung machen mflssen, die aufs 
Nouo zur Vorsicht mahnt Die Sache ist folgende : 

In seiner Bchrift „Antoine Stradivari" (Paris 1856) sagt F6tis 
S. 40, dass das Wort „Violino u boroits in Giov. Maria Lanfranco's 
,.Scintille di musica" (Brescia 1533) vorkommt. Da mir dieses Werk 
bis vor Kurzom unzug&nglich geblioben war,*) ich also die Richtig- 
keit dor fraglichen Angabe nicht zu kontrolliren vermochte, so machte 
ioh bona fide von derseiben Gobrauch in meiner Goschichte dor Instru- 
mentalmusik des 16 Jahrhundorts (S. 73), wie dies miter anderem 
vorher auch schon von Abelo in desson Schriftchon „die Violijie" 
geschehen ist. 

Ein Zufall ftlhrte mich zu Endo dieses Sommors nach Gotha 
und in die dortige herzogliche Bibliothek. Hior, wo ich es am 
Wenigsten vormuthot liltte, fand sich zu meiner Ueberraschung das 
oben erwfthnte Werk Lanfranco's in einem wohlorhaltonon Exemplar© 
vor. Eine sofortige genaue Durchsicht dossolbon ergab , dass dor 
Name „Violino u in domselben gar nicht vorkommt, sondern nur das 
Wort „Yiolone" resp. „Violoni". Am Schlusso seiner „Scintille di 
musica" giobt Lanfranco nam 1 ich eine Anweisung fttr die Stimmung 
vorschiedenor zu Anfang des 16. Jahrhundorts gangbarer Tonwerk- 
zeuge, insbesondere der Tasteninstrumonto, dor Lyra, dor „Violetta 
da Braccio" (es ist die kleine dreisaitigo Goigo jonor Zoit mit einem 

*) Naturlich ist m nicht mdglich, alle gelegentlich citirten alten kunstwissen- 
schafthchen Werke , so sehr dies auch erwunscht wire, in Original kenncn zu 
lernen , scbon einfach ieshalb nicht, well trotz aller Bemtthtmgen mitunter gar 
nicht zu ermittoln Ist, in welch er Bibliothek etwa eiu in Frage kommendes Buch 
existirt, — ciu Uebclstand, welcher theils der Gchcirathucrei, thoils der Beguera- 
lichkeit gewisser neuerer Autoren zuz-ischreiben ist. 
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CM©?. Maria Lanfranco and Fltis. 



Steg und ohne Bttnde mf dem Griffbrett), der Harfe, Laute und 
Zither („Cethara tc ) so wio dor „Violoni da tasti & da Arco". 

Es ist offenbar, dass F6tis aus „Tiolone" ohne genau hinzusehen, 
„Violino" gemacht hat, denn aulserdem kommt in dem ganzen Bache 
Lanfranco's koino Spur des erwfthnten Terminus weiter vor. Dam it 
nun nicht noch Andore in Betreff des fraglichen Citats irre gefilhrt 
worden, sei dasselbe hiermit ein ftir allemal berichtigt. 

Die frtthosto unzweifelhafte Erw&hnung des Namens „Violino" 
bei einem italienischon Schriftsteller dttrfte sich, soweit ich bis jetzt 
liabo foststollen kCnnon , in folgendem Werke: „Prattica di musica 
utile e necossaria ote. composta dal R. P. J. Lodovico Zacconi, 
Vonozia 1592", finden, welches gleichfalls in dor herzogl. Bibliothek 
zu Gotha aufbowahrt wird. Zwar ist in dem „Vocabolario della 
Crusca" unter dem Artikel „Violino u auf eino Stelle in Benedetto 
Varchi's ,,1'Ercolano" Bezug genommen, wonach dieser Terminus 
schon in dem eben erw&hnten Buche gebraucht worden wire. Allein 
auch dieso Angabo beruht, eben so wie die boreits besprocheno 
Fotis , ) auf einem Irrthum. Allerdings ist in der Ausgabo des be- 
regtcn Werkos Varchi's vom Jahr 1730 (Florenz) „Violino" fir 
„Violono" gesotzt , aber ganz willktirlieh. Denn die erste Ausgabo 
dos „rErcolano u vom Jahro 1570 erwoist, dass Varolii „Violono" ge- 
schrieben hat, womit auch die sp&teren Auflagen von 1774 (Padua) 
und 1 859 — GO (Floronz) tlbereinstimmen.*) 

Demgemiifs hat bei Abfassung dos Artikels „Violino" in dem 
Vocabolario dolla Crusca zufUlligorwoise die Ausgabe des „PErcolano a 
vom Jahro 1730 vorgolegon, welcho in dem angofQhrten Falle eben 
unkorrokt ist. 

Sicher ist, dass wedcr Lanfranco noch Varchi das Wort „Violino w 
gebraucht hat, sondern dass bei Boiden immer nur vom „Violone" 
die Redo ist. In Betreff dieses lotzteron Ausdruckes ist es jeden- 
falls bemorkenswerth, donselbon im 16. Jahrhundert schon auf Streich- 
instrumonte angowandt zu sehen, — eine Thatsache, auf die meines 
Wisscns noch nicht hingowiesen worden ist. Bekanntlich verstehen 
wir untor diesem Nam en don heutigen Contrabass, den aber Lan- 
franco eben so wenig im Sinne habon konnto wio Varchi, da dieses 

*) Die betroffcnde Stelle in Varchi's „VErco1ano" heif ' ™ ** ester 

Lazzaro di messer Sperone, che cbi non poteva sona to, e'violoni, aonatse 

il tamburo, e le carapane." Das Wort „Violoni" koninit tbrigeni iu Varcbi' 9 
Werk uoih an zwtieu anderen Stellen vor. Siehe die Ausgabe von 1859 - 1860, 
8. 140 und Mi. 
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Giov. Maria Lanfranco and F6is. 5 

Instrument damals noch gar nicht existirto. In dor That zoigt auch die 
Anweisung, welch© Lanfranco fir die Stimmung dor „Violoni" giobt, 
dass von ihm nichts Anderos aU die sochssaitigen „Grofson Geigen" 
oder „Violen" jener Period© gomeint waren , wolcho man in drei 
verschiedenen GrOfeen fttr den Discant (Soprano) , fir don Alt und 
Tenor, wie fttr den Bass besafs. Uober die Stimmung dioser sogo- 
nannten „Violoni u erkl&rt sich Lanfranco lin Wesentlichon wie folgt : 
Zwischen der Stimmung des Violone und dor Laute giobt es, abgo- 
sehen davon, dass die letztere doppolchOrig ist, koinon Untorschied. 
Wenn man nun den Tenor des „Violone" so gostimmt hat, wie es 
in Betreff der Laute zu geschohen hat, so zieht man den Sopran 
von Saite zu Salt© eine Quart hOher wie den Tenor. Will man mit 
diesen beiden Instrumenten sodann auch den Bass zusammenstimmon, 
so stellt man ihm Saite fttr Saite eine^Quint oder auch eine Quart 
tiefer wie den Tenor. 

In Noten ausgedrttckt wttrde dies ergeben : 

1. Fttr den Tenor: A d g h^ e a. 

2. Fttr den Sopran: d g c e a cL _ _ 

3. Fttr den Bass: D G c e a 7 od ~ "she. 
Dies© Stimmungsverh&ltnisse entsprechen den Rogeln , wolche 

Hans Gerle in seiner „Musica Teuseh" (1532) fttr die Stimmung dor 
„Grofeen Geigen 44 oder Violen giebt, bis auf einen Punkt. Der letzt- 
genannte Autor lehrt nftmlich , dass der Discant eine Quint hOher 
und der Bass eine Quart tiefer stehen solle , wie der Tenor, wlh- 
rend Lanfranco das Umgekehrte vorschroibt, — wiederum ein Bowcis 
mehr, dass die Stimmung der Streichinstrumente in jener Zeit noch 
keine stabile war, sondern auf verschiedene Weis© gohandhabt 
wurde, wie ich dies in meiner Instrumentalmusik des 16. Jahrhun- 
ierto n&her nachgewiesen habe. 

Fttr die 6 Saiten der „Violoni" giebt Lanfranco folgonde Namen, 
denen ich die entsprechenden, von Gerle gebrauchten deutschen Be- 
nennungen zur Seite s telle: 

Canto = Quintsait. 

Sottanella = Gesangsait. 

Mezzanella = Mittelsait. 

Tenore = Klein Bumhardt. 

Bordone = Mittel Bumhardt. 

Basso = Grofe und Ober Bumhardt. 
Nachstehend Imae ich noch eine kurzo Beschreibung des Lan- 
frwco'achen Baches folgen, welches mir die Yeranlassung m den 
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A. W. Ambros. 



vorstehondon Mitthoilungon gogoben bat. Format: Queroktav, 15 Cent 
hoch, 21 Cent broit. Umfang: 142 Drucksoiton Text, aufsor dem 
Inb al ts verzoichn i ss und dor Yorredo. Die letztero 1st datirt : „Da 
Brescia, nolla casa della Cantoria dol Dorao, alii VII. di Marzo 

M.D.XXXllI." 

Ber vollstandigo Titol*) lautot : Scintillo di Musica di Giov 
Maria Lai) franco da Torcntio Parmogiano, cho mostrano a leggore 
Canto Formo, & Figurato, Gli aecidonti dollo Noto Misurato, Lo Piv- 
portioni , I Tuoni, II Contrapunto, Et la divisiono do Monochordoi 
Con la accord atura do varii instrumonti, Balla qualo nasco un Modo, 
onde ciascun se stcsso impararo potra lo voci di 

La La 
Sol Sol 
Fa Fa 
Mi Ml 
lo Re 
Ut Ut 



In Brescia per Lodovico Britannico M D.XXXI1X 



A. W. AmlFOS, 

ttaehiehte der list. Vicrtcr tail, fngiiii Leipzig, Lenchrt, 1878. 

Vorwort von Nottebohm. Nachwort von E. Schelle. 
(Otto Kade.) 

Endlich ist dor langersehnte vierte Band dor Musikgeschich 4 " 
worn Ambros orschienen. Leider als Fragment und als opus posthumi 
im viel zu frtth vorstorbenen genialen Verfassors. Gertie m 
Jahre sind seit dem Erschoinen dos dritten Bandes vertlossen, tr 
der energiscben Anstrengungen, die Schreiber diesor Zoilen im fj 
eine mit dem Verleger zuletzt noch im Sommer 1871 boi Golegenh ; 
der Holboinausstollung in Dresden fir eine boscbleunigtere FOrac- 
rung des grofsartigon Werkes in mflndlicher Vcreinbarung unter- 
nahmen. Ein trauriges Missgeschick abor scheint tiber dor deutschon 

*) Wmht einraal den Titel hat Fetls ricbtig kopirt. Er giebt ihn in seiner 
Biographie universelle wdrtlich so : Scintille o sia regole di musica, che mostrano 
a leggere il canto fermo e figurato, gli accidenti idle note mensurate , le pro- 
portion! e tuoni, il contrapunto e la divisione d'il mouocordo ; con la accordatura 
di varii instrument^ della quale nasce un modo, unde ciascun per se stesso im- 
parare potra le voci etc, etc. 



A. W. Ambros. 



Musikgeschichte zu walten! Noch sind wir nicht iu don Bositz einer 
vollst&ndigen quellonm&fsig bearbeitoten Goschichte dor Musik ge- 
lling! — Die beiden einzigen, welche in dor That auf dioson Titol 
Anspruch machen kGnnen, Forkol und Ambros, sind bis jotzt un- 
vollendet geblieben. Auch Ambros schoint zum Torso vordammt 
zu sein trotz des ernstlichsten Bostrobons dos Vorlogors , die Fort- 
setzung des Werkes bis auf die nouosto Zoit horab in ibr bogonne- 
nen Weise zu ermttglichen. Wer darf aber wagon boi dem fulilbaren 
Mangel m grttndlichen Vorarboiten und Studien an oine Boarboitung 
dee ungeheuren Materials im 18. Jahrhunderto in Italien , Doutseh- 
land, Frankreich , resp. England heranzutreton? Kttmniern wir uns 
jedoch nicht urn die Zukunft, sondorn halton wir uns an die Gogen- 
wart und an das, was der vorliegende vierte Band uns biotet Da 
haben wir alle Ursache, dem genialen Autor fttr die reiche Ftillo 
mmm Thatsachen, ftlr die grtindlicho Untersuohung aller oinschlagen- 
4m Quellenwerke, ftlr die geistreiche Bohandlung dos nicht selten 
SprOdon Quellen materials Hber das Grab hinaus im hohon Grade 
dankbar zu sein. Es hat bis jetzt kein deutscher Musikschriftsteller 
so wie er es voretandon, das „utile dulci" des alten Dichters auf 
diesem speciellen Kunstgebieto praktisch darzuthun. Als eine Er- 
rungen8chaft der neuora Zeit, auf die wir gewiss mit Rocht stolz 
sein kttnnen, muss es insbesondere bezeichnet werdon, dass die Reich- 
haltigkeit oder SprOdigkeit des Stoffos auf den Glanz der Darstellung 
einen nachthoiligen Einfluss nicht austtben dttrfo, dass im Gogen- 
theile dem ungeftlgesten Materiale die nOthigo Weichhoit und Elasti- 
city durch richtige Behandlung beigebracht werdon mttss 4 ich 
der vorliegende vierte Band best&tigt diese Thatsache, dio schon als 
besonderer Vorzug den frtlheren B&nden nachgerttbmt wordon musste, 
in eclatanter Weise wieder aufs Neue. Da der Verfassor d ana- 
script nicht vilig druckreif hinterlassen hat, so sah sich dor Ver- 
leger genflthigt, dasselbe auf don Rath sachkundigor Manner als 
Fragment ohne irgend erhoblicho Zuthat fromdor Hand druckon zu 
lassen. Dadurch erkl&rt es sich, dass die oinzolnen Abhandlungon 
mehr den Charakter selbst&ndigor, fttr sich bostohendor, in sich ab- 
geschlossener Essays tragen, als Abtheilungon oinos innorlich ge- 
fttgten grolsen Ganzen. Der Inhalt des Bandos gruppirt sich kurz 
in folgende Abschnitte: 1 Palestrina. II. Zoit dos Palostrina- 
styles. III. Der monodischo Styl in Rom. IV. Dio Musikroform und 
der Emropf gogen den Kontrapunkt. V. Die Zoit dos Ueborgangos. 
VL Die Zeit der ersten dramatischen Musikwerke. VII. Claudio 
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Montovor do. VIII. Theoretiker und Lehror, und endlich, IX. Ita- 
lienische Organ isten. Offenbar sind oinzelno diesor Abhandlungen 
m it bosonderor Vorliebo und Auszoichnung goarboitet. Das spttrt 
man quantitativ , noch mehr aber qualitativ. Unter die Glanz- 
parthioon dos lehrreichen Baches rochne ich vorzugsweise den Ab- 
schnitt liber Palostrina (Nr. 1), fernor den liber die Miisikreform 
und den Kampf gogcn don Kontrapunkt (Nr. IV), Uber CI audio 

Montevorde (Nr / nd liber die italienischon Organisten (Nr. IX), 

von denon wiodor zwoi Horocn im Orgolspiole don Pre is vordionen, 
n&mlich italionischer Seits Froscobaldi, deutscher Soits Froh- 
berger. DIese cbongonannten Absehnitto sind nach Inhalt und 
Form wohl die vorzllglichsten der ganzen Serie. Weniger befriedigt 
bin ich von dem Absehnitto : Theoretiker und Lehrer (Nr. VIII), 
der nach meinem Darfllrhalten in harmonischor Beziehung An- 
schauungen vertritt , die entschieden zu don veralteten und llngst 
beseitigton gehttren , und durch das orweitorte Studium des Ilterem 
Tonsatzes selbst llngst schon llberholt sind. Untor dies© rechne ich 
nicht sowohl einzelno Ausdrlicko wio z. B. Seite 92 „dissonirendo 
Vorhalte" — als ob os auch konsonirendo Vorhaito gib© — als 
vielmehr Schlussfolgerungen, welche auf falschon Voraussetzungen 
f u&en , wie z. B. wenn Seite 419 von der zweistimmigen Tonfolge 

aus der Oktave in die Quinto, domnach 2. ~~ ^ als von einer 

c — b 

„anguis in herba u (Schlange im Grase) gesprochen wird, weil das 
moderne Ohr dahinter versteckte Quintparallelon wittert. Als ob 
diese Tonfolge nicht fast in jedem einzelnen Stlicke dor litem 
Literatur, gleichviel ob zwoi-, drci-, vior- oder mehrstimmig, ob in 
Mittelstimmon oder in Sufseren Stimmen vorklme ! Ferner h&tte ich, 
wenn auch nicht den Wegfall , so doch eine starke KtJrzung eines 
Abschnittes gewlinscht , der die Aufmerksamkeit des Losers unvor- 
dientormafsen wohl allzustark auf sich zie" ~ s ist der Aufsatz 
Uber die Monodio in Rom und dessen Repr&sontant den edlen 
Hieronymus Kapsberger (Nr. VIII). Das Treiben eines ochten 
musikalischon Charlatans in alio Schlupfwinkel seines geheimon 
Fuchsbaues zu verfolgen , ist wohl mitunter rocht intorossant. Ob 
aber einer so niedrig donkenden , mit kloinlichom Raffinement han- 
delnden PersOnlicbkeit, die auf don Namon eines KQnstlors in keiner 
Weis© Anspruch zu erhebon vormag, ein solchor Raum in einer 
Kunstgeschichto verg&nnt werden darf , lasse ich dahingestellt sein. 
JedenfalU laufen solche Gesellen noch Dutzendweise zu Jedermanns 
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Betrachtung auf der Welt homm! Alles dies sind jodoch Ausstellungen 
hfichst untergoordneter A ~ e ktamen gegen die Fttlle selbst- 
st&ndiger Forschung, die in diesen Abhahdlungen niedergelegt ist, 
gar nicht in Betracht kommen. Schwerer dttrfte jedoch ein anderos 
Bedenken wiegen, das bei der F rage, in welchem Verb&ltnisso dieser 
vorliogende vierte Band zu seinem Vorg&nger, dera dri tten Bande 
stohe, unwillktlrlich in den Vordergrund tritt. Da will es allor- 
dings scheinen , als ob die von Ambros selbst sehon in der Vorrede 
zum dri tten Bande, Seite IX, angodeutete Befttrchtung in der That 
eingetroffen und die ursprtingliche treffliche Disposition des ganzen 
Stoffmaterialg einigermafsen ins Schwanken gekommen sei. Denn 
dem dritten Bande sind unleugbar Gruppen einverleibt worden , die 
an der Stelle, wo sie jetet stehen, eine Stocking im Gedankengange 
herbeifflhren , wlhrend sie im vierten Bande als ergftnzende Theile 
ungern vermisst werden. Um nur ein Beispiel herauszugreifen, er- 
5ffnet jetzt Palestrina den vierten Band, wlhrend die ganze Glie- 
derung des dritten Bandes darauf hinweist, dass dieser Abschnitt 
der Schlussstein des letzteren hltte werden mdssen. Dafttr musste 
aber der drit te Band von zwoi Abhandlungen entlastet werden, 
die zur Wahrung der Einheit und Geschlossonheit des Materials nicht 
in den dritten, sondern in den vierten gehOrt hfttten. Das sind die 
beiden Abschnitte tlber die venezianische Musik und ihre Auslftufer, 
und fiber die deutsche venezianisch gebildete Tonsetzerschule. Denn 
die venezianische Schule war doch immer ein Ableger der rOmischen, 
und erst nach vorangegangener Entwickelung der letzteren verstftnd- 
lich, nicht aber umgekehrt. Endlich ist ein Punkt bei dieser Ge- 
legenheit hier noch zur Sprache zu bringen , fiber welchen ich mit 
Ambros weder in diesem vierten, noch in dem frttheren Bande fiber- 
ein8timmen kann. Das ist die Stellung der Hesse zum Motett. 
Ueberall rftumt Ambros der ersteren die bevorzugtere Stellung 
gegenfiber dem Motett ein. Wo es sich aber um Zeugung und 
Entwickelung kontrapunktischer Formen handelt, wird nicht 
dieser sondern dem Motett der Vorzug gebtthren. Denn der Cantus 
gregorianus gab als fester Gesang der Antiphon, dem Motett 
zuerat greifbaro Form, Wosen, Gesta_„ as hier auf diesem Boden 
gewonnen ward, kam erst in zweiter Linie bei der Messe zur 
Verwerthung, allerdings zu gl&nzender mitunter. Aber immerhin 
schuldet die Messe ihre Kontrapunktik dem Motett, nicht umge- 
kehrt, wie denn fiberhaupt die Gruppirung der ganzen klassischen 
Literatur nur realen Boden erhUt durch Bezugnahme auf den Cantus 
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firmus. An der Bearbeitung des gregorianischen Gesaages erhob 
sich der liter© Tonsatz zu soinon klassischon Formen. Die drei 
in ihrer Selbst&ndigkeit ftur knrze Perioden bezeichnen sich in ihrem 
Worth durch ihr Verhftltniss zum gregorianischen Gesang. Er ttber- 
wog in der e rsten, stand im Gleichgewicht in der zweiten, 
trat allmftlich in den Hin tergrund in der dritten. Dieser 
„er viscoribus 41 entnommenen Glioderung uLl * h die Geschichts- 
darstellnng schwerlich entziehen dttrfen, will si© anders sachlich 
verfahren, wie ihr auch bei Anvbros eine etwas sch&rfere Betonung 
h&tte zu Theil werden kttnnen. 

Was den Druck anlangt, so waren inter den obwartenden Um- 
st&nden , wo die Korrektur vom Autor nicht aelbst besorgt werdea 
konnte, dieBelbe sog»r w&hrend des Druckes noch einmal wegep 
Todesfall einem Wechsel uxrterlag, Fehler gar niobt zu vermeiden. 
Das Druckfehlerverzeichni68 iat daher m eiaer nioht unerheblichea 
GrOfse angeschwollon. Leider darf dasselbe nicht als abgeechlossen 
angesehon werden, da sich noch eine erhobiiche Zahl leichterer Ver- 
sehen, falsche Bucbstaben, woggelassene Noten in den Notenbeispielen 
u. 8. w. linden dttrfte, die nicht im Verzekhnisse aufgenommen 
sind. Aber auch schwerere Vereohen, sinnontsrtellende Fehler u. 8. w. 
lassen sich noch finden, wenn man suchen wollte, so z. B. Seite 14, 
Anmerkung 1, Zeile 3 von unten , steht die „un verwerfliche 
Mil si k etc., wo m dem Manuscripte nach, das mir augenblicklich 
zur Hand liegt, „verwerf liche Musik" heifeen muss. Seite 303, 
Notenbeispiel Zeile 1, Takt 2, mOssen zwei ganze Noten im Tenor 
und Bass auf „sole u stehen, anstatt zwei halbe Noten, and viele 
andere derartige F&lle mehr. AJles in Alien gerechnet, bleibt die 
vorliegende Musikgoschichte trotz mancherlei Ausstellongen , niter 
denen die Unvollst&ndigkeit eine der wesentlichsten bildet , dennoch 
ein Werk von h&chster Bedeutung und von unschtttzbarem Werthe, 
mit welchem der veretorbene Verfasser sich einen Denkstein „aere 
perennius" gesetzt hat. Es bleibt nur zu wtlnschen, dass die darin 
niedergologten Rosultate baldigst Gemeingut des Fublikums werden 
und nicht bios Eigenthum der Fachm&nner bleiben mOchten T i % 
1st dazu wenig Aussieht vorhanden, da man os zur Zeit itnmer nooh 
vorzieht, nicht an der Quelle zu schflpfen, sondorn Geschichtsbttcher 
zu Rathe zu ziehen, die ihrem kompilatorischon Charakter much 
wesentlich als DamenlecttLre anzusehen sind, wie die neueete in 
Lieferungen angektlndigte Ausgabe der Brendol'schen Musikge- 
schichte deutlich bewoist 
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Hefmann Flick 

Bei der im 8. L» uu o der Publikation mitgetheilten Biographic 
obigen Meisters des 16. Jahrhunderts , ist mir ©in von Moritz 
Fttrstenau in den „5Iittheilungen des Kgl. Silohsischen Alterhuras- 
Verein" (Dresden 1869 Heft 19) vorOffentlichter Aufsatz entgangen, 
der (lber Finck's Niederlassung in Wittenberg and seinen bald darauf 
©rfolgteti Tod die gewttnschte aktenmftfsige Auskunft giobt und tbeile 
ich hier die beiden Bekanntmachungen mit f da obiger Brack nicht 
Jedem zur Hand sein kOnnte. 

Die beiden Bekanntmachungen befinden sioh in den „Scriptorura 
publico propoeitorum a gubernatoribus studiorum in Academia Witte- 
bergensi. Wittebergae excusus ab baeredibus Georgi Rhaw. Tomus 
scictifcdus (1562) et fcertius (1569)".*) 

1. Juni 1554. Musicae commendatio. Der ehrenwerthe Hermann 
Finok, von Natur und durch Kunst Musicus, Bruder des vortrefflichen 
Hurra Magister Christoph Finck, Prediger an der Kirche in dem 
nahe gelegenen St&dtchen Jttterbogk, kann deaen, welch© sich in 
Gosling und Instrumentalmusik unterrichten lassen wollen , Unter- 
richt ertheilen und bietet jungen ehrbaren Leuten in dieser 'Be- 
ziehung seine Dienste an. Ich rathe daher befUhigten Jttnglingen, 
aioh dieser Gelegenheit, die lieblichste der Etlnste zu erlemen, zu 
bedienen. Ihr wisst, daw Gott den Menschen die besondere Gabe 
verllehen hat, die Harmonien der Stimmen zu verstehen , und os 
steht feet, dass durch die Mannigfaltigkeit derselben und durch die 
Lieblichkeit des Gesanges die Gemtither auf wunderbare Weise zu 
mUden Sitten gefUhrt werden. So denke ein Jeder, wie Euripides 
sagt: Nicht werde ich aufhflren den Charitiunen die Musen auf dio 
lieblichste Weise zu vereinen. 

. 2. Der Rector der Universitftt Wittenberg, 1558. Die Stadt 
Birna ist nicht woit von den Quellen des Elbstromes entfornt (sic?), 
welcher seinen Namen von den elf Quellen haben soil, die in einem 
Flussbette zusanimenfliefeen , was den Anfang dor Elbe ausmacht 
(u. s. ¥ r folgen weitere unwesentliche Auslassungen ttber Ab- 
8tammung und Geschichte der Sachsen, worauf es weiter heifst:) 
In dioser Stadt Birna (scilic. Pima) sind zwei Brftder, Christoph 
und Hermann Finok, geboren, von denen der eine, Christoph, nach 
Verwaltung des Predigeramtes in der benachbarten Stadt Jttterbogk 



*) Die kgl. Bibl. in Berlinr besitzt den 3. Bd. in der Ausg. von 1568, doch 
troU Borgf&ltigem Snchen konnte ich den betreifenden Artikel niekt fadeo. 
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vor einigen Jahron zura grofsen Bedauern seiner Gemeinde gestorbea 
isl Dor andere, Hermann , lobte zuerst in der Kapelle dos Kftnigs 
Ferdinand , wo- er theils die Musik erlernte, theils Gesang nod In- 
strumental rausik austtbte (Symphoniaces Regis Ferdinandi). Nachher 
diento er unserer Kirche in dieser Stadt durch Pflege der Musik. 
(Hierauf folgen allgomeine Bemerkungen ttber die Musik und Aus- 
sprOche des Aristoteles , dam heiftt es weiter:) Da Hermann 
Finck in dieser Eunst viel geleistet hat, so schickt es sich, dass 
wir seiner eingedenk sind. Da m nun niter Anrufung des Sohnes 
Gottes gestern auf fromme Weise aus diesem Leben geschieden ist, 
so wird heute in der dritten Stitnd© sein Leichenbegftngniss stmtt- 
finden und wir bitten, dass Ihr Euch dazu vor dem Hause des Uni- 
versit&tsdieners Nicolai einfindet. Die Einzelnen mOgen daselbst 
durch fromme Gebete sowohl das Offentliche als ihr eigenes Wohl 
Gott empfehlon. Den 29. December. 

Deranach war also Hermann am 28 Dezember Ifi ben 
und meine muthmafsliche Derochnung hat sich vollst&ndig als richtig 
erwiesen. Da er unter Anrufung Gottos Sohn und auf fromme 
Weise verschied, so ist er eines natttrlichen Todes gestorben und jede 
andere Muthmafsung dadurch ausgeschlossen. — Ktfnig Ferdinand, 
in dessen Kapelle er als Schttler stand — wahrscheinlich als Stager- 
knabe — und spftter als Musicus angestellt war, kann kein anderer 
gewesen sein, wie schon Ftlrstenau sagt, als der Erzherzog von 
Oesterreich, der 1526 Konig von Bohmen und Ungarn und 1556 
doutscher Kaiser wurde, Ob Ferdinand seinen Hof in Wien oder 
Prag hatte, kann ich nicht ermitteln ; Fflrstenau verlegt ihn nach 
Wien. Der Trieb nach hoherem Wisson liefs ihn seine SteUung 
aufgeben und nach Wittenberg gehen ; dort besuchte er die Univer- 
sity, wurde Protestant und Organist, denn es hei&t in der 2. Be- 
kanntmachung: „Nachher diente er unserer Kirche in dieser Stadt" 
uid Garcaeus nonnt ihn einen Musicus und Organisten. 

Ettaer, 



Anton Gosswin (Gofzwin) 

ist bisher nur in Gerbert's Neuem Lexicon und von F6tis , unter 
dem Namen „Goswin", kurz angefQhrt. Noulich kamen mir seine 
drei8timmigon Liedor in die Hand, das oinzige Druckwerk was wir 
von ihm besitzen, mit Ausnahme von 3 S&tzen in Sammelwerken, 
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aus denen sich, an der Hand von anderen Notizen, die sich zeretreut 
an yerschiedenen Orten finden j folgendes Bild entwerfen lisst. In 
der Vorrede der dreistimmigen Liedor (Nttrnberg 1581 ohne Verleger 
mud Drucker; Exemplar© in den kgl. flffentlichen Bibl. zu Berlin, 
Mttnchen, Kflnigs" o \ ~ , * It u. Ten. und Dresden) sagt er, dass 
er ein Schtller Orlando di Lasso sei; in Massimo Trojano's Dialoghi 
(Auszdge Monatsh. VI, 110) wird er als Oontraltist und als ein 
guter Komponist am bayerischen Hofe erw Ihit und hinzugoftlgt, dass 
ibm Lassos die Knaben zura Unterricht (im Gosange) (tbergeben 
babe. 1581 nennt er sich auf dem Titelblatt obigen Lioderbuches 
Kapellmeister des Herrr 13, -~ % " 4 (Sohn des Herzogs Albert V. von 
Bayem) Bischof za Lttttici, Hildesheim and Freysing. Obgleich er 
sich als Komponist der Lieder bezeichnet, so erkllrt er in der De- 
dication an obigen Bischof Ernst, dass dies die ftinfstimmigen deut- 
schen Lieder des 1. Theils von Orlandus de Lassus sind (n&mlich 
die von 1567, Ausg. 1569 und 1576 mit 19 Liedern), die er drei- 
stimmig gesetzt habe und dies sein ©rates Werk sei, was er druckon 
lasse. Der fitel derselben lautet: 

Mettic Zeutfc$e Steber, mit tretpt | ©timmen, toeldje fteMicf 
p ftngen , aud) tuff | allertet} Stoftrumcntcn p gcbraiid)eit, | 2)ur< | 
Bntonium ©ofjtorinum, ic# $odjtmrbigen, Surc$(eitc$tt* | gen Mb fiu^ 
gebornen gfirften tmb $etnt, Jpcrm (fomefti, JBifdjofS p Sfitidj, | $Ubefc 
nb 3rfc|fti| f ic. ^Sfat^grauen k| Hfptt, #erfcogen in obern 
ill | mbern SBatyem, ac. SapeHenmcifter, cotnponirt Mb | inn 3)rucf Der * 
ferttgt. | %mm. | Hit lint. Itctj. SRatc. ft etj|ctt nit nad) p trucfen, ic. || 
ftftntfag. 1 Anno MDLXXXI. 1 

3 Stb. (D. A. T.) in kl quer 4°. Druckfirma fehlt. 

Bei einem Vergleiche der Lassus'schen 5stim. Lieder mit dor 
3 slim. Bearbeitung des Gtolzwin, tritt uns dieselbe Erseheinung ent- 
gegen, als bei der Lechner'schen 5stim. Bearbeitung der 3stim. 
Lieder Regnart's (siehe Monatsh. VIII, 55). Es sind nftmlich 
keine sogenannten Arrangements, sondern selbstst&ndigo neuo Worke, 
nur mit dem Unterschiede, dass ein und das andere Motiv aus dem 
genannten Werke benUtzt ist. Man wttrde weit fehlen, wenn man 
dies dem Komponisten als Armuthszeugniss auslegen wollte — wie 
etwa heute kleine Leute, die sich mit Transcriptionen das Leben fristen 
— i n Gegentheil , es zougte von ganz besonderer Kraft und Oe- 
lehrsamkeit, wenn der Eomponist sich nach alien Seiten hin durch 
gegebene Motive band und daraus ein neues Werk schuf. Die An- 
sichten fiber musikalische Erfindung waren eben so ganz andere als 
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heute. Damals hatte die Wwt mit der Malerei iftd Bildhauerei 
das Gemeiasame, dass sie ihre Motivb entlehntan und die Kuust dor 
Gestaltung und Augftthrung war ihre hOchste Aufgabe ; heut wird 
vom Komponisten vor Allem eine originelle und fsswlncb Brfindunga- 
gabe verkngt und Alles dieaer dienstbar gemacht. Auch dio Malerei 
groift heute bereits mm Uebernatttrlicben und Phantastischen, urn 
dem Drange nach Neuheit in Erfindung der Motive gerecht zu warden. 
(Der Zug im Todes, die Jagd nacb dem Glttcfc) Dieaer alte Ge- 
brauch: bekannte Motive und Molodieen zu banftteen, hat sicb noch 
bis ins 18. Jahrhundert hinein erhalten und der neuerdings wieder 
lebhafi entbrannte Streit fb#r Hftndel, der dieser alten Sitto so 
gem folgte und huldigte (gieJue Chrysander contra Hiller in der 
AUgem. mm. Ztg., Artikel: Francesco Antonio Urio, 1878 Nr. S3 
u. f.) findet hier seine naturgem&ise Schlicbtung. Die altfranzOsischen 
Eomponisiten des 12. und 13. Jahrbmiderts z. B. nahmen eine be- 
kannte weltliche Melodie , ftigten dorsolben als 2. Stimme eineu bje- 
kannten geistlichen Gesang bei und hierzu erfanden sie eine dritte 
Stimme. Dies war damals die httchsto Aufgabe in der Tonkunst 



MittlwIiigeiL 

* In dem Mf. 14,976 des germaniscben Museum in Nurnberg (von Job. Wolff 
Gerhard nos Nuimberg 1618 gescbrieben) , beflndet sicb eine Tabulator anf vier 
Linien nil .0 I 1 1 und den daraber stehenden Werthxeicben, wle bei der Orgel- 
tabnlatur notirt. Eine gleicbe Tabulator fit in den Ms. 88,748 dejnselben 
Bibliotbek iu fiadee and bier liest man mebrfacb die Angabe: „Tromba u . Wir 
baben also bier wabrscbeinlicb die Notation fur die Trompete vor uns. Der 
Inbalt der Bacher besteht aus deutscben weltlicben Liedern , Timet, Toccaten, 
Binfonien a. a. Wenn man die Stimmung der Trompete feststollte, konnte die 
JUffiiig der Notation nicbt scbwer sein, da sie sicb bficbst wabrscbeinlicb der 
italieniscbea LautentabuUtur anqcbliefst. 

* Auf dem inneren EiubandAeckel dies alten Stimmbacbes fa&d icb fol- 
gende Motif; 

„Heiffenstein An: 1633. Die Andern sin baben ?«Cs die Mulbauaer ge» 
stolen Ao. 1682 den 10 11 12 et sequ, diebas Januarij, da ging e/s vbel iu," 
— ten: „Liber Beatifcimae Yirginis et sanctae Margaretbae in 

Reiffenstein 1689." 

* ~ t (1541) befindet sicb nnter Nr. 22 folgendos 
Gciidit: M Ich bet mir ein endlein forgenommen, | das biefs mieb uub die zwetfe 
kommen. | Und do icb umb die zwelfe kam, 1 ein grofs gerOmpe) im baus vernanrj 
icb barg micb binter die kucben." 
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In den Newen deutschen Liedern von Joh. Eccard (1578), 1st ins Gedicht 
in ei ~ ~ " ler dem niton Gedicbte fehlt, 

in linden. Bs lautet: 

Ich let air ein Enlein forgenommen, 

Sie hue (hiefs) mich umb die iwelfe kommen. 

Und da icfc nmb die awe 1 *: 

ein troises kreffel im Hans versam, 

lob fiel wol fiber die Stig el hintther, 

Bots Lungell bota Leber! wie fiol ich so liliel. 

Der Wirt der lof mir hintaji nach, 
. er het micb schier erschnappet; 

indem da kani mein Enlein an mir 

o ~ "~ it ibr; 

lie sprach: so salt nick wol gbaben, 

der Wirt tbet nack mir umbfragen, 

so muss icb mich mm dannen packcn. 
Vielleic* * ^ * Germanisten mdglich, aos der Umdichtung die Fassung 
dea nrspronglichen Gedicbtes m erkennen and das Feblende im crganzen und 
ins Yerdorbene mi verbessern. 

* Prof. Emil Nanmann in Dresden bat in Lutzow's Zeitschrift fflr bildende 
Knnst (Wien) eine Erkl&rung der Musiktafel auf Rafael's Schule yon Athen 
gegeben, die den Knnstgelekrten bisher manches Kopfzerbrechon gemacht hat. 
Nanmann beweist nun, dass das auf der Tafel befindliche Schema das melodische 
vmd harmonische Tonsystem der Theorie des Pythagoras enthalt und weder kabba- 
Uatiscbe, noch roatkematiscke, oder astronomiscbe Bezietmngen, wie man bis jetet 
geglaubt, babe. Einen Auszug ans dem sehr lesenswerthen Artikel bringt auck 
das r — Tonrnal Nr. 279 von 1878. 

* ***" a Vaticano romana quatuor Tocum „Mihi antem nimis honorati suit 14 . 
In debitum obseqoinm Rev. Eptscopi • Lintiensis Franc. Josephi Protectoris bona- 
rum artiiim, lantet der Utel einer neuerdings von Pater Sigism. Keller in 
St. Einsiedeln bei T. Trautwein in Berlin herausgegebenen Messe. Es scheint 
una bei der Herausgabe eines anonymen Werkes eine ganz besondere Auswahl 
nOtkig und ein ganz besonderer Grand vorhanden , urn die Edirung einer Kom- 
position m reebtfertigen, die namenlos und gleichsam vaterlos in der Welt henrni- 
irrt Die Messe gehdrt jedenfalls dem 17. Jahrh. an, der Herauageber giebt 
darnber nichts an, und gehdrt in keiner Weise m den bervorragenden Kompo- 
aitieiien dieser oder der vorangehenden Periode, sondern macht den Eindruck 
einer bestellten Arbeit, die alien Regeln der Kunst gem&fs bebandelt, aber sonst 
anch keinen Funken von Genie zeigt Wir wollen gern eingestehen, dass sie be- 
Imii ihrer bequemen Ausf&hrnng zum Kirchendienste gut ait gebrauchen ist, dock 
find wir biaher an dem verebrten Herausgeber gewdhnt, dass er nns ein geschichtr 
Mcl interessantes Bild vorfuhrt und nicht Werke , die vielleickt einem lokakn 
Bedorfniase entsprechen. 

* Freiberr Albert von Thimus, der Verfasser der harmonikalen Syrabo* 
lik das Aiterthums, ist am S. November 1878 au F ~ " Er war am 
21. Mai 1806 sa .Aachen gebotea, being 1886 die Univeraitat in Bonn, apater in 
Heidelberg nnd widmete sich der Jurieprudcnz. 1881 erhielt er die erste juristiscbe 
Staatsanstellung und rttckto herauf bis aum Appellationsgerichtsrath. In Folge 
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i bengesetze nabm er 1874 aeinen Abscbied und widmete ski ganx 

i bungen der klerikalen Partei, derea Abgeordneter er seit 18SS war 

und aucb dem Reichstage bis zu seinem ToJe angeborte. Sein eiaiig ver&ffent- 
licbtes Werk ist das oben genannte, dessen Bedeatung in den Mounts!, f. M. 
Jabrg. Ill, 185 u. Jabrg. X, 10 ausfubriicb dargelegt Ist. 

* Orlandus de Lassus, der letzte grofse Meister der niederlaudiachen 

Tonscbu lb, B&amker. Sammlang bfetoriscber Bildnisse, 4. Serie. IV. 

Freibarg im Breisgau. Herder'scbe Verlagsbandlg. 16°, 86 Seit. 60 Pfg. Eine 
I _ pul&rer Weise recht bubscb gescbriebene Biographie ies Meistera. 

* Straeten (Edmond vaoder) Voltaire musicien. Paris, J. Baur» 1878. 8*. 
299 Seit. Enthalt: Concerts in times (Mozart k Ferney). Intercedes de sucllti. 
Profession de foi. — Lullisme. Ramisme. Wagnfcrisme, 1886. De Cbarybde en 
Scylla. Gluckisme. L'ope>a. L'opera-comique. Mnsique intrumentale. Acoustique. 
Locutions. Notes biograpbiques. Esprit rf.ison. 

* C. F. Pobi's Jo sepb II ay in ist in den Verlag von Breitkopf und Haertel 
ubergegangen und wird mit neuem Titelbl., 1878 gezeicbnet, zum Preise von 9 Mk. 
versendet. 

* Fromme's Musikaliscbe Welt Notiz-Kalender fur 1871. .ahrg. Redig. 
von Dr. Th. Hel ' , kl. 8°. 198 Seit. u. Annoncen. Das WertbvoUate 
konnte die Statistik aber die Musik in Wien und dem gesammtea osterreichiscben 
Staate sein, wenn sic zuverlafsig ist, was far den Einzelnen aber schwer kontrollir- 
bar ist. Sullen wir von dem allgemein Bekanuten auf das Uebrige scblie&eu, so 
wird unsere Zuversicht einigermafsen erscbattert, so feblt z. B. unter Wien der 
bekaunte Musikschriftsteller uad Arcbivar bei der Geaellscbaft der Musikfreunde 
C. F. Pobl. Im Erinnerungs -Kalender S. 85 erinnert sicb der Verf'aaser auf 
S. 53, dass M. Eckert (soli Carl Eckert beifsen) am 7. Dez. 181" _ 1 * t, 
leider ist aber langst festgestellt, dass er am 17. Dez IBM geboren isl (siebe 

Ledebur's Berliner T. Lex). In den Ruckblicken auf im Musikjabr 1877—78 
beifst es S. 74: Scb warz, Wilbelm, Dr. pb., ausgezeicbneter Uesaa^ehrer 
in Berlin. In Berlin selbst war man anderer Meinung; Scb warz selbst erkannte 
seine Unfkhigkeit Qesangunterricbt zu geben und ging bekanntlick mis Bucb baiter 
zu Stroufsberg. Scbwarz feblte weniger das Wissen. als vielmebr jeglicbe musi- 
kaliscbe Anlage. S. 75 lesen wir nocb die merkwurdige Cbarakteristik einet 
Komponisten : Deprosse , A., begabter und lieb enawurdiger Komponist. Auf 
was bezieht sicb das ^iebenswurdig** ? 

* Fidelis Butsch Sobn (Am Kuczynski) CXXXIV. Catalog. Augsburg 
18*8. Eutb&lt von Mr. «J — 919 allerlei Raritaten die Musik betreffend, auch 
einige biograpbiscbe, tbeoretis ' ~ _ ktiscbe Werke. 

* Das deutsche Lied ies 15. und 16. Jabrbunderts in Wort, Ton und 
mehrstimmigem Tonsatz. 1. Band. Enthalt die Quodlib ~ id 
Trinklieder nebst Index. Berlin, T. Trautwein. Preis 3 Mk. Ist aucb dureb die 
Redakti 1 ehen. 

* Hierbei eine Beilage ; Fortsetzung des Kataloges der Augsburger Bibliothekea 
von H. M. Scbletterer, Seite 81— 88. Die frUberen Bogen kdnnen unci Be- 
endiguug des Gauzen im Separatabzuge bezoge u werden, soweit der Vorrath reicat. 



VerantwortT * - - " dakteur Robert Eitner, Berlin S. W. Koniggratzerztr. 101. 
Druck von Eduard Mosche in Grofa-Glogaa. 



v;.B 7 1673 




MUSIK-GESCHICHTE 



herausgegebcn 



von 



der Gesellschaft fiir Musikforschung. 



XL Jahrgaig. 

1879. 



Preit im Jfthrganget • Mk. MotutfHch enoheint tint 
Nammtr Ton l bit a Bogen. Intertimiigebtthfeii fir 
die Zeile 80 Iff. 



KommiisioDiTerlag and Expedition 
d«r T. Traatwela'tohen Baoh- and BluaikaHenhAndi. 
in Beittn W. LripsigerfltnrM 107. Bet telfongwi niramt 
jede Bud- II Mnaikhandlang entgegen. 



No. 2. 



Sine XusHdehre ies 11 Jahrhunderts. 

In alter Zeit lornte der Schttler Alles durch don porsOnlichon 
Vorkohr mtt dem Lohrer und durch die praktische Austlbung. Das 
eigentlicho Lernen aus Bttchern beschrftnkte sich nur auf dio Solmi- 
sation, die Mutation , die Toni (Tonleitern) und deren Boispiele 
(Psalmenanf&nge) , den Werth der Noton , die Taktarten, dio Vor- 
ziorungen und fttr don mehrstimmigen Satz auf die Fortschreitung 
von zwei Stimmen; alios Uebrige wurde durch dio Praxis orlernt. 
Dms 17. Jahrhundert machte clarin wonig Fortschritto und kamen 
nur einige Andoutungen tlber den Bassus genoralis hinzu, welchom 
schliefelich die Aufgabe zufiel das bischen Harmonielehre zu ver- 
troten, dio sich langsam zu entwickoln begann. 

Mir liegt ein Memos anonymos Werk nebst Carissinii's are can- 
tandi in deutschor Uobersetzung und in dritter vermehrter Auflago 
vor, welches den umfangreichen Titel fflhrt: 

Vermehrter, und nun zum drittenmal in Druck befOrdortor I 
kurtzer, jodoch grtindlicher | "Wegweiser, | Vorniittelst wolchos man 
nicht nur allein aus dem Grund [ die Kunst, die Orgel recht zu 
schlagon, | sowol was den General -Bafs, als auch was zu dem Gro- 
gorianischen Choral -Gosang or- | fordert wird, erlernen , und durch 
tieissiges tlben zur Vollkommenheit bringen : | Sondern auch | Weiland 
Horrn Giacomo Carisfimi | Sing-Kunst, und leichte Grund- 
Regeln, | Vennittelst welcher man die Jugond ohne grosso Mtthe in 
der Music ( perfectioniren kan, zu linden seyn. | Woboy auch die 

NoMUb, f. Matfkgwch. AOurg. XI. Ho. i. % 
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eigondlioho Untorwoisung , don Choral - Gesang zu bcgroiffon, alio 
des- | solbon Thon zuorkonncn , und sich nach demselbon in den 
Introitibus, Kyrie """mnis, Pfalmis, j Benedictus, Magnificat, &c. 
wissen auf dor Orgel mit den Praeambulis zu richten. | Dome hinzu 
gefttgt cin in Kupffor verfertigter Uobungs-Plan, bestehend in allcrhand 
Prao- | ambulis, Interambulis, Vorfcn, Toccaten, Taftaten, Yariationon, 
Fugen, und dorgleichen, | all© nach Ordnung dor so wol regular, als 
transponirten 8. Kirchon-Thonen eingerichtet. | Allen , so Goist- als 
Woltlichou, wclehe nothwondig don Ohoral-Gesang vorstehcn sollen, 
moistens ', aber don in dor Music untorweisendon Meistern und lor- 
nenden Jugend , absonderlich denon , so dor | Lateinischon Sprarh 
unorfahron, zu liob in Toutsch horvor gegeben , und in Truck ver- 
fertiget. || Augspurg, druckts und vorlogts Jacob Koppmayer, Stadt- 
Buchdruckor, 1698. (In kl. quor 4°, 48 Soiton ; darauf neuer Titol : 
Ars Cantandi ; | Das ist: | Itichtiger und Aufsftthrlicher Weg, 1 ill* 1 
Jugond aus dom rcchton Grund | in der j Sing-Kunst | zu unttT- 
richton ; | etc. von Giovan Gi acomo Carisfimi etc. Ibidem 109(5 
Soitc 1 — 16. Darauf Soite 1 — 55 enthaltend 71 Tonsatze ftlr Orgel 
odor Klavier (oin Pedal ist nicht daboi). Bis Nr. 64 zur Uebung 
und die tibrigen zum Vergntlgen. Sammtlicho 71 Nrn. hat Prof. 
Frz. Commer in seinon „Compositionon ftlr die Orgel aus deni 
XVI— XVII— XVHL JafarMmdert", Leipzig bei Goissler, Heft 1 und 
Hoft 3 Nr. 1 bis 6 verOffontlieht. Durch einen Druckfohler ist im 
Heft 3 die Nr. 3 zweimal vorhandon und dadurch stimmt die An- 
gabe in dom Vorworte mit dem Toxt nicht therein, da die von 
Carissimi mit Nr. 6. statt mit N . schliefson. Noch muss bomorkt 
werdon, dass aus dom Vorworte zum Originaldrucke hervorgeht, dass 
die Tonsltze nicht von Carissimi sind und tlberhaupt die kleine Ab- 
handlung Carissimi's „Ars cantandi 41 erst der 3. Auflago bcigegebon 
worden ist. Denn os heifst auf S. 3: „Das in dor 2. Auflago bei- 
gofttgto TracUltlein, dor Arte canondi, wie man die Jugond im Singon 
instruiron soil, botreffend , ist zwar nicht ohne, dass schon otliche 
dergleichon horvorgekommen , so ist doch vor nutzlich befunden 
wordon , dieses von weyland Herni Giacomo Carissimi Seel, in ita- 
lianischor Sprach verfertigte, nunmehro abor ins Toutscho ilborsetzte 
Workloin hinbji zu fiigon." 

Exomplare bofindon sich in der kgl. Bibliothok zu Berlin und 
Bibliothok des Instituts ftlr Kirchonmusik ebondort. . Eino Ausgabo 
von 1696 und die Ars Cantandi von 1692, ebenfalls als dritto Ausgabe 
bozoichnct und mit gloichom Inhalto und gleichor Scitenzahl, besitzt 
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dio Stadtbibliothek in Leipzig und Herr Prof. Frz. Commer in Berlin. 
Die kgl. Bibliothok in Brttssol, fonds F6tis Nr. 6331 und 6081, eine 

6. Aufl. von 1731, Augspurg bei M nd Mayer und die kgl. 

Bibliothek in Berlin ebenfalls eine 6. Aufl., AugspUrg bey Job. Jac. 
Lottors seol. Erbon, 1753, mit dem veiUndorton Titol : Horrn G. Caii««. 
loichte Grand-Rogoln zur Sing-Kunst etc., bei dem die Ars cantandi, 
also dasjenige , was eigentlich von Carissimi herrtthrt, fehlt. Im 
Uebrigon 1st der Wortlaut dorselbe. Die frttheren Ausgaben und 
dio ursprttnglich italienische Ausgabe dos Carissimi*) sind bis houte 
unbekannt. Wir haben es also ungeftihr mit der Zeit von 1670 bis 
1 753 zu thun und eino kurze Wiodergabe des lnhaltes obigen Buchos 
wird uns ein Bild geben, was man in dioser Zeit an einen Musik- 
Jornenden fttr Ansprtiche inachte und was or wissen musste. ~% 
das Buch sclion 1692 zum dritten Male erschion und sich unver- 
andert in immer neuen Auflagen bis 1753 erhaltcn hat, so muss os 
ein anorkanntes und fttr den damaligen Stand der Musiklehre aus- 
reichondes Lohrbuch gewosen sein und wohl der Mtthe werth den 
Inhalt gonauor kennen zu lernon. 

Ueber den Verfassor des Werkchons sagt dio Vorrode : „Schliefs- 
lichon diont zur Nachricht, dass sich niemand dieses Werks Erfin- 
dung anmafset , indom alio darin enthaltene Sachen scbon Iftngsten 
von vielon bcschriben worden, nur allein ist zu wissen, dass solches 
von etiichen guten Prounden und Liebbaborn der Music zusaramen 
getragen , denjonigen , absonderlich der Jugond, so dor lateinischen 
Sprach unorfahren , zu Lieb und Dienst in unseror Mutter- Sprach 
vorgestellt, und nicht mit geringon Unkoston in Druck und Kupfer 
(respective dor Tons&tzo) verfertigt wordon." 

Die ersto Abtheilung (S. 6) boginnt mit oinigon Anloitungen 
das Klavier zu spiolon und boschreibt dosson Tonumfang. Es hoifst 
dort ~ 1 nlUnglich lasso sich oin Lohnneistor angologen sein don 
Lernondon dahin zu gowOhnen , dass- er don Loib gorad, die Hand 
frel, dio Finger nit zu krumm noch zu starr halte, das Klavier, wio 
die Musikschlttssol, den Worth dor Noten, Pausen und Zoichen wohl 
kennen lorne. Das ganzo Klavier besteht aus 4 Octaven , n&mlich 
der tiofon : CDEFGABtj (welches von etiichen h genennot wird). 
NB. nach oiner vorangehenden Erkllrung schoinon D und E Ober- 
tasten geweson zu sein, donn es heifst : dio tiefsto Octave fttr die 
link© Hand von C bis c ist kttrzor „odor compondiosor zusamon 



*) CArissimi lebte von 1603 bis 1674, 12. Januar. 
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gozogen, also, dass anstatt ies Is, sogleich nach deni f folgon solto 
dm D, anstatt des Gfs, sogleich nach dom G folgen solte, das E zu 
finden." 

Die 2. Octave lautet: c cis d dis e f Is g gis a b | u. s. f 
bis zum 3 gestrichenon c. Doch heilst es weiter : dieser Umfang ist 
nicht eingeschr&nkt, da mm „zufUlliger Wois zuweilen oino Octav 
niehr findet , also, dass das Clavier sich bis in das viormal ttber- 
strichene c erstreckt ; weilen aber solchs gar selten gefundon wird, 
wollen wir bey den gemelten 4 Octaven bleiben. 4, 

Hierauf werden dip drei Schltissel : der F-, 0- und G-Schltisscl 
golehrt und folgen Tonloiter- Uebungen im „harten" (ohne (?) und 
„woichen Gesang" (mit (? Yorzoichnung). Darauf werden das Re- 
pctitionszeichen , das \? \ und | (bei dem Krouz sagt er: „sonsten 
diesis genannt, bedeut, das man die Note um einen halben Thon 
hohor schlagon muss") und der sogonannto Gustos erkl&rt. 

„ Unter w&hrenden Erlernung vorhor gosetzter Musie-Sehlflsslou 
und Erkennung des Claviers, kan man beineben dem Discipul allge- 
mach den Gobraueh der Finger in auf- und abstoigon, durch Torzun. 
arten und Quinton etc. Tremulanten und andern Ziorlichkcitcn 
ison, wozu foJgendo Exenipla sattsame Anloitung werden goben, 
in Botrachtun^ ein jedor Finger darttbor mit seinor gewissen Zahl 
vorzoichnot stoht." 

Die Abbildung der linken und rechton Hand mit ein weiiig ge- 
krtimmton Fingern, wio wir sio heuto oben falls buim Klavierspielcn 
halten , nimmt die Seite 10 ein. Die Finger sind bezoiehnct: dor 
Daumon mit 0, der Zeigetingor mit 1 und so fort bis zum kleinen 
Finger mit 4 (die Engl&ndor haben dies bis heute noeh festgehaltou). 

Darauf folgon Fingortlbungon. Reohte Hand: 

1 23332323 

cdefgahcdbis zum 3 gestrichonon a 

321212121 

horab : c h a g f o d e h etc. bis zum 1 gestrichenon c. 

Li nke Hand: 

3 2 1 3 2 1 0 1 0 1 

C D E F G A H c d o etc. bis zum 1 gostrichonen c. 

0 1 2 3 2 3 2 3 2 

herab : chagfedch etc. bis zum grofson C. 

13 13 1 3 

„ Auf- und Abspringen in Terz der rochten Hand" : c o d f o g 
etc., cbonso herab. 

3 18 13 i 

„Auf- und Abspringen in dor linkenHand in Terzon u : g h a c h d 
etc., obcnso horab. 



Eine Musiklehre des 17. Jahrhunderts. 



Oder auf folgende Art: 

i • I § a © 
linke Hand : g h a c h d etc., ebenso horab. 

Auf- und Ablaufen durch Quinten rait der rechton Hand; 

14 14 1 4 14 

fcgdaehf etc., ebenso herab. 

Auf- und Absprung durch Quinten mit dor linkon Hand : 

41414141 1 

gdaecgda, a 

3 0 3 0 3 0 

• Oder auf folgende Weise : d a e h f c etc., ebenso herab. 

Wie mit den Qumien , aiso vonanrt man audi mit don Sexton. 

„Spring durch Octaven" (geschieht rait dom 5 und 1 Finger). 

Nun folgen „Tremulanten , Trilli, Tromuli Ac. wie man sio will 
ncnnon" (sind unserem houtigon Trillor fast gleich, sioho woiter unton) 
„dienen dem Gesang zu einer Annehmlichkeit und Zier, wie auch 
alien musikalischon Instrumenten , so fern sie zu rcchter Zeit in 
ihrer ordontlichen Stollung, nicht zu oft und nicht zu viel gemacht 
werden, da sio dann dom Gesang mohr Yerstellung als Annohmlich- 
keit vorursaehon, nach dom Sprichwort: Zu wenig und zu viel, ver- 
derbot alios Spiol. Darzu worden gebraucht in der rochten Hand 
der 3. Finger mit dom 2. (respective der 4. und 3. Finger), wie 
auch dor 2. mit dem 1. Finger (also der 3. und 2.). In der linken 
Hand dor Daumen mit dem ersten , oder der erste mit dem andern 
(2. und 3.), oder auch der ander mit dom dritten Finger (3. und 4.), 
nachdem das Gesang auf- oder ablauft , die Hand oben odor unten 
vorhindert ist. Zu wissen ist auch nothwendig, dass der Tremulant 
ailzeit seinen Anfang nehmo einen halben odor ganzen Ton Ubor 
dor Note in welch er er gemacht soli worden und sich endigt in dor 
letztgemeldten Note, wie zu sehen in folgenden Exempeln." Ich 

fibre davon nur einige an: 
t . 

a. g g, AusfUhrung in 16tel: h a h a hah a h a g g. 

tr. 

Oder c. h c, AusfUhrung: dede d c d c d c d c li c. 

tr. 

Oder: d. cis d, AusfUhrung: o d e d e d e d e d cis d. 

tr. 

Oder: cis h h. a a, AusfUhrung: cis h cis h cis h cis h cis h a a. 

Seite 15 beginnt die 2. Abthoilung. „Wenn nun der Lornendo 
sich in Vorhergehenden ziemlich getlM, kan man ncben den leichton 
Praeambulis, so zu End dieses Werkleins zu finden (siehe das 1. Heft 
der orwiihnton neuen Ausgabe von Commor), don Anfang an dem 
General-Bass maohen." Darauf folgt die Lehre von don Intervallen 
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und theilt sio der Yorfasser ein in linde, scharf e und perfecte 
oder nattirlicho Intervale. Bio Messung goschieht nur durch die 
Z&hlung der Taston, die or mit „halbon Ton" bezeichnet. So sagt er: 

Die Undo (= Melne) Secunde besteht aus"2 halben Ttfnen und 
die scharfo Secunde aus 3. 

Die Undo Quart besteht aus 6 halben Tflnen und die scharfo 
aus 7. 

Eine perfecte scharfe odor nattirliche Quint besteht aus 8 halben 
ffSnen; „di© linden Quinten worden wol in dem General-Bass auch 
bezoichnot gofundon, woilen sio aber mit der scharfon Quart in 
einerlei Zahl, als nemlich 7 halbon TOnen bestohen, so lass man es 
dahin gestellt sein," (sic?) Ebenso ftihrt er nur die porfecto Octavo 
mit 13 halben TOnen an, und sagt dann : „I)enen Lernenden mit 
den Ungleichheiten dor halben Tenon, item mit den Cominatibus (?) 
den Kopf viol zu zerbrechen, ist eine tiberfltissige Arbeit; wordurch 
nur mehr unnOthige MUh, vergebenes Nachgrtibeln und Verlierung 
der Zeit verursacht wird ; dieses kan man den Musicis Thooricis und 
Speculativis tiberlassen." Man sioht, dass man es hier nur mit einom 
Praktiker zu thun hat und Theorie und Praxis damals noch nicht 
gleiche Wege wandelten. Darauf folgen einige Boispiele oines bo- 
zifferten Basses nebst dem Gebrauche des | und J>. 

Seite 18 lehrt er den zweistimmigen Satz und sagt: Zwei 
Quinten und zwei Octaven sind wodor im Auf- noch Absteigon nach- 
einander erlaubt. Dio Sexten und Tortien sind aber sowohl im 
Auf- als Absteigon anzuwenden. Das best© Mittel , Quinten und 
Octaven nacheinandor zu vermeiden, ist, dass die Hand allzeit gegen, 
oder von oinander gohen, d. h., wenn der Bass oder die linke Hand 
aufsteiget, so muss die rechte absteigon und umgekehrt , „wo nicht, 
so muss man sich im Ab- und Aufsteigen der Sext "als einer Mitt- 
lorin zwischen den Quinten gebrauchen. Von der Secunde , Quart 
und Nona, wolche man Dissonanten nonnet, soli hernach gehan- 
dolt werden." Nun folgen von Seite 19 bis 26 zahlroiche Beispiole 
von auf- und abstoigenden B&ssen an donon der Oobrauch der ver- 
schiedenen Intorvallo golehrt wird. 

Seite 26 folgt die 3. Abtheilung und handelt von dom F- und 
C-Schltissel auf alien 1 T - ; «ien; dann wird dor harto (|j durum) und 
weicho ([? mole) Gesang gelehrt. Don Letzteren orkennt man, so- 
bald hinter dom Schlttssel ein ^ vorgozeichnet ist und den Ersteren, 
wenn das J? fehlt. Es hoifst darauf: „Wann alsdann dieses der 
Lernendo wohl wird gefasst haben , so kann man solbigen in dem 
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einfachen ut re mi fa sol la, ohne weitero Vor&nderung der Stimmen, 
weder darttber noch darunter, erstlich ordentlich von Ton zn Ton, 
damach durch Torzen , Quartan und Quinten tiben und exerciren, 
darmit er die Stimme recht formiren und zum Gebrauch bringon 
lerne." Nun folgt eine Seite Gesangsbeispiele in schwarzen Choral- 
noten notirt, die auf obige Silben gosungen werdon sollen und zu- 
gleich zur Eintibung des Hexachord dienen , an dem man immor 
noch starr festhiolt, obgleich in der Abhandlung von Carissimi Seite 8 
erw&hnt wird, dass die Franzosen als siebonten Ton die Silbe „si u 
eingeftthrt baben ; doeh davon splter. 

Die folgonden Seiten sind nur dor Eintibung der Solmisation 
gowidmet und gefttllt mit Beispiolen und allerlei Behelfen, wie man 
sich am Leichtosten und Sichorsten die 6 Silben mit den 7 TOnen 
und seinem mi-fa eintiben kann. Dann werden auf Seite 33 einige 
Regoln flber das Athmen beim Gosange gegeben , die ich wOrtlicli 
mitthoile. Nachdem sich der Verfassor an eigenen Beispielen mtido 
goschriebon hat, sagt or: „Zu weiterer Uebung wird der Lehrmeistor 
samt dem Lernenden in das Antiphonarium, Gradualo etc. gewieson, 
allwo, wann er sich in der Solmisation wohl wird getibt haben, 
wird or gar loicht den Text und Wort darunter oder darein bringon 
kOnnon; zuvordorst aber ist in Obacht zu nohmen , dass man sich 
im Anfang nicht tibereile , den Text fein doutlich aussprecho , alio 
unnOthige Aspirationes odor Ropetitiones dor letzten Silben molde." 
Darauf folgon Beispiole aus dem gregorianischon Kirchongosango mit 
sch lech tor und gutcr Bohandlung der Toxtausspracho. Ich ftilire 
nur ©ins an: 

„tibol : gut : 

c h a h gac c. chahgac c. 

A ha ha ha ha — ve. A — — vo". 

Soito 34 handolt vom Untorschiedo dor Noton. Es giobt zwoierloi 
No ton, gobundone und ungebundono. „Ungebundcno sind diejenigon, 
wolche eine jodwedo seine oigeno Silbo erfordert" und zwar werden 
zum Unterschiodo dor langen Silben von don kurzon fir die lotz- 
toren kloinero Noten gcbraucht. (Die Beispiole dazu sind in schwarzen 
Choralnoton notirt.) „In gebundonon Noten" (Ligaturon) ,,aber or- 
fordort die oreto Noton dio Silben, von welchor dor Vocalis so lang 
fortgosungen und gezogen wird, bis wieder eine ungobundeno Noto 
kommt." 

Nun folgt die Lehre von den 8 Tonarten, audi CliortDnen go- 
nannt, mit zahlreichon Behelfen wie man sic erkonnon kann, ferner 
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wie die Psalment .Jtuten und wie sie „transponirt" werden kOnnen. 

Darauf folgt die Intonation der Introiten mit ihrer Hauptnote, woran 

man die Tonart erkennen kann. Zum Schlusse werden noch einige 

Fingerweise gegeben, wie sich der Organist bei den Messges&ngen 

zu verhalten habe und sind die Schlussnoten bei den verschiedenon 

Gestagen der Festtage notirt. 

Die sich nun anschliefsende / 1 " 3 ' i Carissimi 

bringt fast dieselbe Lehre nur ii_ 0 0 i, doch findet 

sich hin und wiedor Einiges, was der Erw&hnung werth ist und be- 

sonders das harte Joch der Solmisation zu Itlften bestrebt ist So 

sagt er Seite 7 in der 3. Abtheilung „Von Verkehrung der Stimmen 

insgemein" (sie verstanden darunter den Uebergang von einem 

XT , , . j . f ut re mi fa sol ro mi fa sol la, la sol 
Hexachord ms andore, v , 
1 (cdefgahcde, ed 

| fa mi la sol fa mi re ut. q^ qv . u * re i * ~~ mi fa sol la, la 

jchagfedc. cdefgabcd, d 

f sol fa la sol fa mi re ut. TT , , . - . . .... 

} , j. j Die Uobung, das mi-fa stots richtig zu 

[ebagfedc. m ° 

setzen, machte das Hauptstudium fttr die musiklernende Jugend aus 

und 08 mag manche Thr&ne gekostet haben, bis Wort und Klang 

zusammenpasste). Carissimi schroibt also : „Bevorab wir von dieser 

unserer Verkehrung der Stimmen Moldung thun, soil allhier einer 

und andorer extra Manier godacht werden : gleichwol einos jedweden 

Willktlr tiberlassond, nach seinem Humor und Gutdttnken zu ver- 

fahren und so beliobt noch andere Manieron zu orfindon, wenn nur 

dadurch die Jugond nit mehr Beschwerlichkoit im Lernen findet" 

„Die erste Manior ist zwar nicht glnzlich zu vorwerfen" (nfim- 
lich ut re mi etc.) ,jedoch von den Wenigsten im Gebrauch das 
uralte ut re mi fa sol la wird bei selbigen vor unnOthig gehalten, 
und anstatt desson behelfen sie sich mit den Buchstabon ganz allein, 
ohne weitere Verkehrung der Stimmen. Zum Exempel : c J * j 
a b (fttr h) e d e f g" (etc. die Noten stehen darunter)*) „Ob aber 
auf dies© Manier ein Discipul etwas rechtes lernen und den Unter- 
schied zwischen mi und fa, wie auch re und mi etc. recht fassen 
wird kOnnon, lass ich gescheite Musicos dartiber judiciren." 

„Die zweite Manier ist etwas gescheiter von den Franzosen er- 
sonnen , und zwar auch meistens bei donselben gebrftuchlich, als 

*) Carissimi kann unmftglich die Buchstaben des Alphabets gebraucht habea, 
da man noch heute in ftr ,! :m mit do rc mi fa sol la si die TUne bozeichnet, fwv 
lii h in ebeuso fester Veise als wie mit c d e f g. 
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welch©, tun all© Verkehrung der Stimraen zu vermeidon, dom ut re 
mi fa sol la die siebento Stimme, als nemlich „si", zugesetzt, wodurch 
welters sio sich um keine Vor&ndorung der Stimmen bektlmmern, 
welches im harten mud weichen Gesang also zu verstehcn" : 

1 1 ro mi fa sol la si , , t 
in , x , „ obonso herab. 

a b(=h) c i © f, 

mi fa sol la si ut , , . 
i iL / i_\ j e obonso horab. 

• a b(=b) c d o f, 

dritte mid lotzto Maiier ist und bloibt die Ilteste, sicherste, 
von alien bortihmten Musicis approbirto, moistonthoils in Toutsch- 
land und ganz Italion tlblicho Mairior, doch mit diesem Untorschiod, 
dass dio Italienor anstatt dos ut, do und anstatt des sol, so sprochen ; 
nur zu diesem End, well sie, und zwar nicht ungoroimt sagen , es 
kommo den Lomcnden in dor Aussprach absondorlich in Fusts und 
Semifusis (Achtel - und Sechszehntol - Noto) leichter an, woil dio 
boiden , do, so, audi wie dio andern re mi fa la von oinom Oon- 
sonanten anfangon und in oinem Vocalem ausgohon. Dass also 
leichtor zu singen : do re mi fa so la, als: ut re mi fa sol la, wollen 
gloiehwol bei diesem lotzteron vorbleibon ; wor sich der obom be- 
dionen will, stehet jodwedom nach Beliebung froi." 

Carissimi widmet auch ein Kapitel (Seito 14) den Proportionibus, 
welches obonfalls dem Umschwung dor Ansichten Reehnung triigt. 
Er schreibt: Untor Proportion worden diejonigon zu Anfang des 
Gesangos gleich nach dom Schlttssel stehendon Zoichon und Zahlon 
verstandon , nach wolchen in dem Gesango die Geltung dor Nbton 
oingorichtet und oingothoilt wird. Dor Tactist mit seiner Monsur und 
die Musici mtlssen sich nach solcher wissen zu richten und zu ver- 
halten, damit das Gesang in seinor rechten Austheilung nicht zu 
goschwind und auch nicht zu langsam gosungon werdo. Dio Alton 
haben dioser Propositionen sohr violo gebraucht , auch solche mit 
wunderlichon Nam en, als Dupla, Tripla, Quadrupla, Ses- 
quialtera, Hemiola, Subdupla, Subtripla, Subquadrupla 
etc. orkl&ron wollon ; jetziger Zoit aber will man solcho Woitlttufig- 
keit nicht mohr passiron lassen, viel weniger dor Jugend, als welchcr 
solche WOrter ebenso fremd als BOhmische Dtfrfer vorkommon , don 
Kopf damit vorwirren, indem man solche mit wonigerer und loichtoror 
Milho den Lornendon auslogen, boibringen und unterwoisen kann. 
Wollen also den ktirzoston Weg orgreifen und dio Proportion des 
Gesangos in zwoierlel mithoilon. 
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Die Erste, so die ordinari, govierte, oder gerade Proportion ge- 
nannt wird, 1st zu orkennen, wenn gleich nach dem Gesan gs-Schltlssel 
oin halber Zirkol (Kreis), mit oder ohne Durchschnitt geschrieben steht 
(NB. unser 4 / 4 oder alia breve Taktzeiehon). So fern der halbe Zirkel 
ganz und nicht durchschnitten ist, so bodeutet es eine langsame, 
gravitatische, gleiehe Monsur, Tact, Proportion oder Eintheilung, in 
wolcher sich dor Tactist nicht tibereilen soli, damit die Herrn Musiei 
das Gesang recht nach des Komponisten Meinung deutlich produciren 
und singen kttnnen. Wann abor dor halbe Zirkel durchschnitten ist, 
so bedeutet solchos, dass in diesor Proportion dor Tact mttsse gleich- 
sam halbirt und noch so geschwind gogebon werden ; hingegen wird 
und soli es auch nirgends gesetzt werden, os sei denn in dem so- 
genannten Contrapunct, welcher moistens aus ganzen, halben, viertel, 
odor sonst vielgtiltigon Noten besteht, sonst wtirde oin Gesang voller 
Confusion gehtfret werden und schlochte Satisfaction geben. Etlicho, 
und nicht Wenige, bezeichnen diose Proportion, und zwar libcr- 
flQssiger Weise, mit dem WOrtleim „alla breve", welches nicht von 
Nothen wire, indom der durchschnittene Zirkel solches schon genug- 
sam anzeigt. Dass sons ten ziemlich Yielo gefunden werden, welcho 
alien und jeden Gosiingon nach Belieben den durchschnittonen oder 
nicht durchschnittonen Zirkel , ohne Machung oiniges Unterschiodes 
vorsotzen, ist stattsam bekannt, aber sohr gefohlt; zum Wonigsten 
gebon sie zu verstehon, dass die Musicam Signatoriam nicht er- 
stehen (?). 

* Die andore Art dor Proportion ist die extraordinarie, godritto, 
ungloiche Monsur, insgemoin rait dem einen Wort T r i p e 1 bezoich- 
net; wird erkannt an oinem ganzen Zirkol (Krois) mit oder ohne 
Durchschnitt, dem noch ein Bruch beigoftlgt wird. Neuordings lasst 
man don Zirkol weg und gebraucht nur noch den Bruch , obgleich 
dor Kreis ohno und mit Strich zur alleinigen Erkennung der Ge- 
schwindigkeit der Noton diont. Dio gobrfiuchlichsten Taktorton des 
Tripel sind: Ganzer Tripel ^ , halber Tripel %, Viortels Tripel s / lf 
Achtels Tripel s /»i Sosquialtra 6 /n Sechsachtels Tripel 

^or 5 /i Takt bodeutet, dass in solchem 3 ganze Noten oder 
3 Scmibrevis auf den Takt kommon, und boim Taktschlagen kommen 
2 auf don Heruntor- und eino auf den Heraufschlag , oder 4 halbe 
hinunter und 2 hinauf, oder 8 Viertel hinunter und 4 hinauf u. s. f. 
nach Proportion. Er wird in langsamon Compositionon und omst- 
hafton Matorion in dem Stylo ecclesiastico gebraucht. 

In der zwciton Art, dem sogonannton halben Tripel kommon 
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3 halbe oder weilse Noten, oder Minimae auf don Takt, das ist, zwei 
in den Nieder- mud eine in den Aufschlag, oder 4 Viertel hinunter 
und 2 hinauf. Diese Taktart ist etwas frischer gebr&uchlich, abson- 
derlieh im ernsthaften Stylo als der vorige und also muss der Takt 
etwas gesehwinder gegeben werden. 

In Ihnlicher Weise wird es bei den n&chsten Taktarten ge- 
balten. 

Bei dem 6 / 4 und % Takt oder ll / 8 Tripol hat es aber eine andere 
Beschaffenhoit und so zu sagen eine gleiche Ungleichheit, indom dor 
Takt an selbor gleich ist, weil dor Niedorschlag mit dem Aufschlag 
gleich kommt, aber ungleich\ well auf den Niederschlag 3 Viertel 
und ebensoviel in den Aufschlag kommen , odor 6 herunter und 6 
hinauf. 

„Es befinden sich zwar nicht Wenig, welche in alien Triplis ohno 
Unterschied einerloi Takt und Mensur gebrauchen, und geben dabei 
vor: die violfUltigo Ver&nderung der Zahlen sei nur von den Kom- 
poniston erfunden, urn die Musicos dadurch zu vexiren ; aber weit 
gefehlt ! Dass die TripJao alle in der Quantit&t Austheilung odor 
Proportion tibereinkommen , gestehet man gern zu, aber in dor 
Qualit&t, Langsamkeit oder Geschwindigkeit, odor wio es die Italienor 
Tempo und die Franzosen Mouvemen t nennen, wird rotunda 
negirt und g&nzlich widersproehen, auch in den unterschiedlichen 
Modis und Gemtithsbowegungen der Ges&nge gonugsam probirt, wio 
weit sich solche Klttglinge verschiefson. Man sohe und hire nur den 
grofeon Unterschied der Triplen in den Courenten, Sarabandon, Mo- 
nueten, Giquen und dergloichen." 



Georg Bhau. ' 

Vorbemcrkung. Im 10. Jahrgange der Monatshefte S. 120 befindet sich eine 
Biographie Elan's und richtete Herr Otto Kade In Schwcriu seiner Zelt ein 
Schreiben an die Redaction, in welchem sich sowohl Nachtrage zu derselben lo 
finden, als auch der Beweis zu fuhren geaucht wird, Rhan als Alitor der 12stim- 
migen Messe hinzustellen. Wir theilen dasselbe in seinem ganzen Umfange mit, da 
es Interessaite und werthvolle Momente enthalt. 

Sio sprechon, sagt Herr Kade, Soito 122 die Moinung aus, dass 
die zwOlfstimmigo Messe schworlich von Rhau komponirt soin kOnne. 
Abgesehen , dass in dem Aufsatze von Rost der Beraerkung aus 
Galliculus: „saerificiura duodecim voeum harmoueis conflatum, depro- 
misisse" sogleich ein woitores Zougniss von dom Wittenberger 



28 



Georg Rhau. 



Diaconus M. Frttschel : „Berieht fiber die Leipziger Disputation" bei- 
gefigt wird, das zwar aberraals nicht direkt die Autorschaft Rhau's 
an der Mosse bezeugt, so doch aber eine andere Deutung kaum gut 
zul&sst, weun er sagt: „die vorhin nie gehOrt war", das heifst also, 
lediglich zu diesem Zwecke komponirt, so haben wir auch noch ein 
drittes Zeugniss fiir Rhau's Autorschaft, wenngleich dasselbe netto 
100 Jahre splter ausgosprochon wird. In der Widraung des Syn- 
tagma musicum, von Mich. Prae tonus an den Loipziger Magistral — 
also an densolben, unter dessen Augen der Vorgang 100 Jahre 
frtihor passirt war — im Tom. 11., Wolfenbtlttel 1619, heifct es 
daselbst wio folgt: „Woil denn E. H. W. und Herri, besondro grofso 
fan tores der Music sein, und dieselbe lieb, l)oeh und werth halten, 
gostallt sio doim vornehmo Loute an ihrer hochloblichen Schulo 
jedor Zeit gehabt: als Goorgium Rhaw, welcher zu seiner Zeit 
aliboreit oiuo Missam mit 12 Stimmen componiret, in Sanct Thomas 
Kirch en in grofsor Vcrsamrolung musiciret und damit einen grofsen 
applausum promeriret hat , auch hernach umbs Jahr Christi 1530*) 
cine besondcre Musi cam practicam in zwei Btichern ausgehen lasson, 
welche auch annoch von den Italis alligirot; — dann auch J oh an- 
il era G a 1 1 i c u 1 u m , welcher in praxi also erfahren gewesen 1st. 
dass er umbs Jahr 1520 einen sondorlichen Tractat de com position© 
Cantus in Druck hat ausgehen lassen : Anderor nach diesen, geliebter 
Kttrze halben zu geschweigen, wird mit alien Ehron und Ruhm ge- 
dacht des hocherfahrnon und vortrefflichon Mathomatici, Musici und 
Chronologici Hcrrn Seth Calvisii, sol. Godftchtnufs, welcher auch 
den treff lichen Mann M. Johannem Lippium dermafson instituiret, 
dass er in musicis woit kommen, auch viele Scripta ferner gemoinem 
Vaterlande zum Bosten hUtte in publicum geben kOnnon , wenn or 
nicht durch den frtthzeitigen Tod aus diesem Loben wire hinweg- 
genommen worden, dessen Stell aber nunmohr mit einem auch vor- 
nchmen Musico practico und Componisten Johann Herrmann 
Sell eiii ersetzot worden."**) 

Auch manche Stelle aus den Dodicationon der Druckwerke Rhau's 
wwo crwfthnenBwerth. So sagt er z. B. in soinor wohmttthig go- 



*) Erschien bereits 1518. 

*•) Ein Verzeichniss der Kantoren an der Thomasachi * 
man in dem Ftihrcr durch die musikalische Welt, Leipzig (von A. Pftrffel). 
Lpz. bci A. Senff, 1868 S. 2 u. 8. Ferner : Allgemeiie musikal. Zeitung 1866 
;\r. 89 p. 646 unci ehondort 1?76 Nr. 27 p. 42B. Die drei Ver/elflmisse erg&nzen 
sii'h gogenseitig. 
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schricbonon Dedication dcr Magnificats von S. Blot rich, 1544, 
gloich boim Beginn: Non possum tibi (nlmlieli Joanni Goskau, 
Grammateo Jossonensi) humanissime vir, quern multos jam annos ub 
Idem integritatemque ot intimum et familiarissimum habeo , nun 
indicare, quam gravitor Calculus hostis mo us capitalis, quom in 
sinu meo fovero cogor corpus mourn, alias nunc senis ot pluribus 
vigiliis, laboribusquo satis confectum ac fractum, vexot ac fatigot, 
planoque me ad omnia inutilem roddat. Nam in brevi tomporis 
curriculo, ingentos 1 11 i doloros corporis moi vires adeo fregorunt ot 
labcfactarunt, ut longam post hac vitam, mihi non ausim promittore. 
Und weitor unten am Schlusse erhebt or diese Ausgabe gewisser- 
mafsen zu soinem Tostamonte: Feci igitur — f&hrt or fort — Testa- 
mentum Uxori ot miser is meis ac parvulis infantibus ot liberis, 
ad quos alendos, cum vix meao facilitates sufficiant, quas novisti 
satis tenues, tamcn no videar tui oblitus, lego tibi ox his bonis meis 
haiic aeditioneni et quasi postremum partum ot footum meum. Vorum 
si motto praovontus, m ipsa mo porsolvere non licuerit , herodibus 
meis ea praestanda rolinquam. 

A us dom Bildnissc dieser Ausgabo — tibrigens einer treff lichen 
Arbeit nach Lucas Cranach, einom Brustbildo mit platter Mfttzo 
und pelzgoftlttertem Kleide, sprochon Offonhoit, gdtigos Wohhvollon 
und Charaktcrfestigkoit, wenn gloich die Zttgo urn den Mund durch 
(J ram und Sehmerz arg verzogon sind. Es ist dasselbo Bildnis, 
welches dann in Hortulus auimao, Lustgarton dor Seclen (mit 52 
Holzschnitten) wiodorkehrt. Darunter stehen die Verse: 

Qui juvit studio, studia et monumenta piorum 
I) um graph iea varios exprimit arte libros 

Lustra decern vitao numerans ot quatuor annos 
Rhavus, amans Chris ti dogmata, talis orat. 

Bern AVerko geht ein aus 8 Distichen bestehendos Lobgedicht von 
oinom gewissen Sebastianus Glaser „ad Leetoreni" voraus. Das En- 
comion musicos ex secundo libr. Fastortim Ovidii ist dasolbst bild- 
lich orliiutort, Arion mit dor Leior auf cinem Dolphin sitzond , in 
der Fornc links ein Segeisehiff und rechts eino Burg auf einem 
Felsen. — Hum's erste Gat tin war eino geborno Bus so, Anna mit 
Vornamen , wie aus einem Verse hervorgeht, der in dom Leichon- 
gedichte von Molchior Acontius vorkommt* 

Anna vocor, nupsi casto intemorata marito 
Cognomen patrium, cui {uxavoux. dedit. 
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Sein Schtller Joannos Galliculus widmet der Lehrth&tigkeit 
Rhau's folgondo Distichon : 

Accipo, Musarum donis ornate Guorgi 

optatos modules consulitoquo (sic?) boni 
Me penes est si quid, quo te oblectotue juvetue 
juris id esse tui meque putato, vale. 



Johann Adolph Hasse. 

Wio wenig ausreichend wir Ubor dio lltoren deutsehen Meister, 
die selbst an die Zoit Haydn's horanroichon, untorrichtet sind, ©rfftlrt 
man erst, wonn man durch ftufsoro Umstlide bestimmt, tlber ein 
odor don anderen Meister borichtcn soli. Gorber's beidon Lexica 
bleibon schliofslich noch dio besto, oft auch die einzigste Quelle. 
Schilling und F6tis sind nurKopistcn von Gorbor und Mendel-Roissmann 
wieder von Schilling; dor violon Kleinon gar nicht zu godenkon. 
Es kann wohl koine schOnero Uebercinstinimuug geben , uud es er- 
scheint fast als Vorwegenhoit an dom foston und sicheren Geb&udo 
zu rftttoln, was von so Viclon sanctionirt woi*dcn ist Soit zwanzig 
Jahron aber erscheint ein Quollenwork nach dom anderen , hior ein 
Verzoichniss von aufgeftthrton Oporn, dort ein Inventar, Concert- 
anzoigen, Aktonstttcko, Monographieon, welcho dio ganzo einscbl&gige 
Zeit und die Zoitgenossen umfassen. Hior erscheint dio Arbeit als 
bosondoros Work, dort in einer Zeitschrift oder oinem goschichtlichen 
Provinzial-Organe. In dor Woise thttrmt sich das Material in stau- 
nonswerthor Woise auf. . Leidor fehlt uns Deutsehen aber bei allem 
Fleifse und allor Grtindlichkoit ein klein wenig praktischer Verstand, 
oft ist auch ein Zug von Sparsamkeit am falschen Orto angowandt, 
kurz, fast all dio schOnon Werko sind ohno Index (Rogistor) erschienen 
und bildon oinen fast undurchdringlichen Kn&ul , aus dom man nur 
durch oinen gltlcklichen Griff das Gowtlnschto wio zufUllig orwischon 
kann. Unter dieson Umstftnden kann man nicht verlangen , dass 
unsero Schnellarboiter — d. h. Loxicavorfasser — sich durch dies 
Labyrinth durcharboiton sollon. Es bleibt oben boim Alten und dio 
sehOnon Quollenarbeiton existiron nicht. — Es wurde in dieson Blftttorn 
schon einmal der Vorschlag gomacht, ein General-Register tlber alio 
noueren Quellonworko abzufasson, doch wor wagt sich an dio Her- 
kulesarbeit allein horan? Wo findon sich holfende H&nde , die ihr 
eignos Ich zum Boston des Ganzon opforn? 
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Durch oine Auffordorung voranlasst ttber Has so Quollonstudien 
zu machon , kam das ganze Misero un sorer modornen Quollenwerko 
ttber mich. Bamit abor das von mir mtthsam gosammeltc nicht aber- 
raals vorloron geht, soli cs hier ein Pl&tzchen linden. 

Das Geburtsjahr ist durch Gorber dofinitiv festgostollt und zwar 
ist or laut Kirchonbuch am 25. Mlrz 1699 in Bergedorf boi Ham- 
burg goboren. Nach Gorber ging er nach Hamburg und wurdo auf 
Empfohlung dos Dichtors Joh. Ill rich KOnig als Tonorist im Jahro 
1718 am dortigon Thoator ongagirt. Hier soli dor Umgang mit Rein- 
hard Koiser und bosonders das Oftere HOren dor Opera desselbon von 
dem grifsten Einflusse auf Basse's musikaliseho Ausbildung gewoson 
sein und noch im hohon Alter soli Hasse Koiser don grflfsten Kom- 
poniston der Welt genannt habon. Wonn man das Lotztero auch 
nicbt bestroiten will und kann, so ist doch eine Thatsache hiorbei 
sclrwer ins Gowicht fallond, dass n&mlich im Jahre 1718—1721 weder 
eine Opor von Koiser in Hamburg aufgeftthrt worden ist, noch Keiser 
selbst in der Zeit in Hamburg golebt hat. Aus Lindner's „orsto 
stehondo deutscho Oper in Hamburg 41 (Berlin 1855) und aus dem 
Verzoiehnisso dor aufgoftihrton Opera daselbst bis zum Jahre 1751 
in der Allgemoinon musikal. Zeitung, Leipz. 1877 Seito 246, orsieht 
man, dass im Jahre 1718 dort nur zwei Oporn aufgeftthrt wurden: 
Agrippina von Handol und Theodosia mit der Musik von Fux, Gas- 
parini und Caldara. Die Pachtung dos Theaters ging in diosem 
Jahre in andero H&nde ttber und os schoint, dass oinige Jahro das 
pokuniiire Interosso dasjonige der Kunst ttberwogen habe, denn es 
wurden die wonigon Oporn , die in don nftchsten Jahron aufgofiihrt 
wun 1 " eist mit dor Musik von verschiedonon Komponiston go- 
gobc 317111s erhellt also, dass Hasse in Hamburg woder von 

Keis . h von don Aufftthrungen seiner Oporn irgond welchen 
Vorthoil ftlr soine Ausbildung orhalten konnto; ob er privatim die 
Opera dossolben studirto, lftsst sich wohl muthmafsen , doch nicht 
bowoisen, besondors da seine spftteren Opern mehr italienische als 
deutsche Vorbilder zeigen. 

In Hamburg soil er sich vier Jahre aufgehalten haben und 
1722 als Opernsftngor an die Hofbfthno in Braunschweig gekommen 
soin, woselbst im Jahre 1723 soine erste Oper „Antigonus u auf- 
geftthrt 1 1724 ging er nach ftalien. So berichtet Gerbor. 
Aus dei ahrbuche von Chrysander (Lpz. 1863) orsieht man 

aber in c tikol „Gesdiichto der Braunschwoig-Wolfenbttttelschen 

Capollo und Oper vom 16. bis zum 18. Jahrhundert" (S. 271), dass 
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Hasso scfaon im Aufango dos Jahrcs 1721 als Tenorist an der 
braunschweig'schen Oper angestellt war und in dor Oper „Heinrich 
dor Voglor", 2. Theil, komponirt von Schttrmann, den Dankwart, 
natiirlichen Sohn des Kaisers, sang. In demselben Jahre wurde die 
Oper „Antioco u oder Antiochus von Basse's Komposition in der 
Sominormesse aufgeftlhrt. Das Verzeichniss ftihrt ihn noch bis zur 
lctzten Oper desselben Jahres , die in der Laurentii-Messe gegeben 
wurde, als Sanger an und dann konimt sein Name nicht mehr vor; or 
muss daher Ende 172J schon Braunschweig vorlasson und sich nach 
Italicn gewandt haben. Hi or fehlen alle sicheron Quollon und erst als 
Hasse nebst seiner Frau, Faustina, an den slchsischen Hof berufen 
werden, tritt Fttrstenau's Werk ,,Zur Geschichte der Musik und des 
Theaters 14 in Dresden (1862, 2. Tfal. Seite 171) als Quelle ©In. Dort 
heifst es: die „Drosdner Merkwilrdigkeiten" beriehten voin 7. Jul 
1731 tiber das Eintreffen des „K0nigl. Pohln. und Churf. Sftchs. 
Capellmoister, Mons. Hasse, der mit seiner nouen Eholiobsten, 
dor bekandten Slngerm Faustina, die ihres gloichon wcnig haben 
soli, aus Venedig allhier angelanget ist und hat Tags darauf be 
Ihro Maj. . dom KOnig (Friedrich August) dioselbo die erste Probe! 
ihrer Geschicklichkeit im Siogen zu vollkommenen Contontoment 
hOron lasson". Von hior ab bildet Hasse's Loben und Th&tigkeit 
den Mittolpunkt des dresdtier Theatorlebens bis zu dom Zeitpunkto, 
wc isso nebst seiner Fran plOtzlich und ohno Pension durch 
Rescript vom 7. October 1703 entlasson werden. (Siehe Fflrstonau 
S. 372.) Beido vorzichteten laut Spocialrescript an die Genoralacciso 
d. d. Dresden , 30. April 1764 ,,gegen eine ihnen per Avorsionem 
bezahlte Summe u auf s&inintliche Gehaltsrtlekstftnde. Hasso behielt 
laut Docret vom 19. Januar 1764 den Titel eines Kurf. Oberkapell- 
meistors „sammt alien damit verknilpften Vorztigen, Rang und Ehren 
von neuem begnadigt." Die Gohaltsrttekstfinde sollen die Summe 
von 30,000 Thlr. erreicht und darauf sollen sie nur 12,000 Thlr. 
orhalton haben. Von hior ab bis zu soinom Todo, der am 16. Dez. 
1783 in Venedig orfolgte , sind wir wieder nur auf Gerbor ango- 
wiosen. Firstonau giebt noch unter Beilago A ein Verzeichniss 
seiner Kompositionen, die sich in den dresdner Offontlichen Bibliotho- 
keii betindon. Ein Verzeichniss der in Berlin sich befindenden Werk© 
Hasse's soli in einom der n&chsten Hefte mitgotheilt werden. l. 
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Uittheiliingen. 

* Ilorr Gcorg Becker hat In dem „Gnide musical" (Irisael 1878 Nr. 32- SS) 
einen Artikel iiber den Erfinder des Epinette od e 1 1 * 8 verflffentlicht. 
Epinette 1st oine Art Klavier, welches statt mit Tangeaten mit spitzen Rabenkiel- 
Fedeni versphcn ist unci die durch dea Brack auf die Taste die daruber liegende 
Saite zum Klingcn bringen. Schon Scaliger erzfthlt in seiuen Poetices, dass dies 
Instrument in seiner Jugend aufgekom ' war 1484 geboren , und lift 
hinzu , dass es wohl seinen Namen Epinette von den spitzigen Rabenfedern aus 
crhalten habe. Dieser Ausspruch fand durch Jahrhunderte hindurch treuen 
Glauben und ist in alien Lexica wieder zu finden, indem sie erkl&ren : „Epinette, 
von Ipiue, den spitzigen Pabenfedern , welche die Saiten ruhren, ist ein Spinett 
oder Instrument mit einer Klaviatur." Dies© Erklarung wird hinfallig durch die 
Entdeckung Georg Becker's, der in Adriano Banchieri's Conclusioni nel suono 
dell' organo. Novellamente tradotte et dilucidate in scrittori musici ed organist i 
cilebri etc. In Bologna, per gli hcredi di Gio. Rossi 1618,*) folgende Stelle fand : 
Das Spinett erhielt seinen Namen von seinem Erfinder Giovann i Spine tti, 
Venitiano und hat eine langlich viereckige Form. Ich sah einst ein Spinett bci 
dem Organisten Francesco Stivori in Montagu ana, welches die Inschrift trug : 
Joannes Spinetus Venetus fkc_. , " . ~\ 03. (Im Original e hoifst der Satz: 
„Spinetto riceve tal no me dall' inventore di tal forma longa quadrata , il quale 
fii un m astro Giovanni Spinetti, Venetiano, ed uno di tali stromenti ho 
veduto io ale mani di Francesco Stivori, organista della maguifica communita 
di Montagnana, dentrovi questa inscrizione : Joannes" etc.) Da da£ Spinett schon 
Aufangs des 16. Jahrhunderte in Frankreich und den Niederlanden bekannt war, 
so muss Giov. Spinetti's Thatigkeit mehr dem 15. lis 16. Jahrhunderte angehOren. 
So theiit van der Straeten in seinem Quellenwerke „La Musique aux Pays-Bas" 
eiuige Nachrichten mit, in denen auch des Spinetts erwahnt wird, i. B. „A uug 
organist© de la ville d' Anvers , la somme de 6 Uvres auquel madicte dame 
(Margarcthe von Oesterreich) en a fait don en favour de ce que le IS* jour 
d'octobre XV.XXII (1522), il a amene deux jeunes enffans, filz et lie, qn' Ms 
out joule* sur une espinette et chante* a son diner. Ferner : »,A Forganiste de 
Monsieur de Fiennes , sept livres dont Madame (Margarethe von Oesterreich) lui 
a fait don en favour de ce que le second jour de d6cembre XV.XXVI (1626) il 
est venu jouher d'un instrument dit espinette devant elle a son diner." At- 
taingnaut in Paris gab 1529, 1530 u. f. Sammlungen von Instrumentalsachen 
hcrau8, die auf „des Orgucs, Espinettes, Mantcordions et telz semblableg in- 
strumentz musicaux" zu spielen waren (Mona'sh. f. M. II, 123 u. f.). Das Conser- 
vatory m in Paris besitzt ein Spinett von 1528, verfertigt von Frances co di 
Po r talupis zu Verona und einige jttngere von Dominicus Pisamensi s und 
Antonio Pata vini. Die bekannte lnstrumenten-Sainmlung in Venedig, die leider 
vor eiuigen Jahren verkauft worden ist, enthielt noch Spinette von Donatus 
Dundeus (1623) und Celestini Joannes (1610). 

* Hclnrieh Flue line Sammlung ausgewahlter Korapositionen zu tier 
und fQnf Stimmeu , bestehend in deutschen geistlichen und weitlichen Liedern, 
Hymnen und Motetten. Nebst sechs Tonsatzen von seinem Grofsne ftrmanii 
FInek. In Partitur gesetzt und mit eincm Rlavierausztigc verschen von Rob. 

Fftit rim Iilmt tine Atilgilie von dor Tltel heifst doit „Coneliuionl per orgtni," 
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Eitner. 8. Bd. der Publikation alterer praktischer Musikwerke herausgegeben 
von der Gesellschaft fur Musikforschung niter Protektion Sr. kgl. Hoheit des 
Prinzen Georg von Preufsen. Berlin, T. Trautwein 1879. In grofs Folio, Pracht- 
ausgabe. XVI u. Ill Seiten. Preis 16 Mk., auf weifses Papier 12 Mk. Be- 
stellungen nimmt auch die Redaktion entgegen. 

Inhalt. I „ ~~ r. 1. Ach herzigs herz, mein schmerz (4stim. wie 

die folgenden). — 2. Allein dein gestalt und aufenthalt. — 3. Anders kein frend 
ich nit beger. — 4. Auf gut gel tick wag ichs dahin. — 5. Christ 1st crstanden 
von der matter, 5stim. — 6. Christ 1st erstanden, 5stim. von Hermann Finck. 

— 7. Dein freundlich gesicht mich uberwindt. — 8. Der Ludel und der Hensel, 
Sigel. — 9. Dies est laetitiae in ortu, Doppelcanon. — 10. Fit porta Christ! per- 
ils, Hymn u 11. Genus superni luminis, Hymnus. — 12. Habs getan anf guten 
wan. — IS. Herz einigs M., mein treu erken. — 14. Hie nempe niundi gaudia, 
De uno Martyre. 15 Ich ward veracht gar also grofs. — 16. Jung ist die ge- 
stalt, die mich enthalt. — 17. Kundschaft mit dir het geren ich. — 18. Kurzweil 
ich hab und sttfse lab. — 19. Lieb ist der grund davon dan kumbt. — 20. Mag 
das gesein , herzliebste mein. — 21. Magnus es tu Domine , 2. p. Tu pauperum, 
Autor zweifelhaft. — 22 Mein herzigs G., ich ganz terete. — 23. 0 frau, grofs 
klag fuhr ich. — 24. 0 quam sanctus panis , Hymnus. — 26. 0 schdnes weib, 
wiinsam von leib. — 26. Quorum praecepto, De Apostolis. — 27. Schftn bin ich 
nit, mein hochster hort. — 28. Ungleiche brunst, lieb, huld und gunst. — 29. Von 
hin scheid ich wol aus dem laid, — 30. Wach auf! wach auf! mein hOchster 
hort. — 81. Weibliches Mi, in eren milt. — 82. Wer hat gemeint, dass dn, 
zarte frau. - 88. Wer jetzt nichts kan allein frum sein. — 34. Wer muscat und 
uegelein wirft fur die Schwein. — 85. Wo gleich gluck leit mit unfal streit. — 

Herm k: 1. Pectus ut in spooso, Hochzeitsgesang in 3 Theilen, 4 voc. 

mit den untergolegten geistlichen Texten : 1. p. Christe, warer son Gottes frnn 

— 2. p. Es taget min ; gliche die sonn der gnaden. — 8. p. Mitten wir im leben 
sind. — 2. Semper honorabile, Hochzeitsgesang in 2 Theilen , 5 voc. mit den 
untergelegten geistiichen Texten : 1. p. Sufser vater, herre got. — 2. p. Fremt 
euch in dieser zeit. 

* Die Farailie Mendelssohn von 8. Hensel (1729-1847). Nach Briefen und 
Tagebuchern. Mit 8 Portraits. 3 vol. in 8°. Preis 16 Mk. Berlin. B. Bohr's 
Bucbhandluog (K. Bock) 1879. 

* lis Mitglieder der Gesellschaft fir Musikforschung sind beigetreten die 
Herren Dr. W. Braune, Prof, und Custos an der Universitats- Bibliothek in 
Leipzig und Wilh. Jos. v. Wasielewski, Musikdirektor in Bonn. 

* Quitting uber geleistete Zahlungen fir das Jahr 1879: Herren Felix 
Schneider (26,10), 8kuhersky (16), Prof. Schaffer (16), von Mettingh (16), 0. Dressier 
(7), J. Lehnert (9), Prof. R. Wagener (18), Dr. Boecker (16), Prof. Faifst (25), 
Dr. Schubring (9,9), ~" rause (16), Aless. Kraus igl (16), Dr. Hoppe (7), Sera, 
Dir. Israel (16), Dr. E. Jacobs (9), St Einsiedeln (9), K. Bibl. Srafsburg (S), 
Leop. Unterkreuter (15,65), v. Wasielewski (7), Prof. Gernsheim (9), F. X. Uaberl 
(fi~ ~~~ Bethge (6), J. W. Lyra (9), H. Voigt (9), J. H. Meier (16). Berlin d. 22. 
Jan. 79. 

* Hierbei eiue Beilage: Schletterer's Katalog etc. S. 89 — 96. 

VerantwortHcher Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W. K6niggratzer*tr. 101. 
Druck Yon Eduard Moschc in Grofs-Glogau. 
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E 1 1 1 • i t i i g. 

Als der ©hrw ttrdlge Patriarch der Niederlandor, Johannes Okeghem, 
der Tr6sorier des hi. Martin zu Tours, in Alter von fast 100 Jahron 
starb, da wurdo sein Tod tief botrauert, und Poeten und Musiker 
waren bestrobt, sein Andenken zu verhorrlichen. Von don ihm ge- 
widmoten „Deplorations", wie sie im 15. und 16. Jahrhundert tlblich 
waren, sind uns noch einigo bekannt, so diejenige von Josquin 
do Prfcs , auf die wir unten noch zu sprechen kommen , und die 
Trauercantato von Johannes Lupi (Naenia in Joannem Ok "isi- 
corum principem). Lm ausfiihrlichston von alien aber ist diejenige 
von Wilhelm Cretin, deren auch Ambros in seiner Oeschichte der 
Musik (III. Bd. p. 171 f.) orwlhnt. Dieselbe wurdo in Paris bei 
A. Claudin 1864 von Er. Thoinan aufs Neuo verOffentlicht, ver- 
sehen mit einer Biographic dos Dichtors und des Bosungenen, einer 
AbhandJung liber dieso Deploration insbesondore, nobst verschiedenen 
Anmerkungen und Noton. Es wurdon von dioser Ausgabe im Ganzen 
150 Exemplaro gedruckt, von denen indessen nur etwa die H&lfto 

XoMtefc. f. Mueikgfich. Jehrg. XI. No. 8, | 
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in den Buchhandel kamen. Ein solches Exemplar sandto mir der 
hochgeohrto Redakteur dieser Blatter zu, mit dom Gosuche , diesen 
poetischen Nachruf ins Deutsche zu ttbortragen. Ich h&be es ver- 
sucht und theie nun diese tJebersotzung mit. Bevor wir aber zur 
eigentlichen Deploration solbst tibergehen, wollen wir auch den Her- 
ausgeber Thoinan insoweit vernohmen, als seine Bemerkungen Neues 
und Interossantes uns bieten. 

Derselbe giebt i™, — : 3 sclion gesagt, zuerst eine Biographie 
Cretin's; ohno dass wir uns in die verschiedonen Controversen 
einlassen , notiren wir nur die Sehlussfolgerungon. Der Gonannte 
trigt bald den Namen Crotin , bald du Bois; doch welches sein 
Haupt- und welches sein Zuname sei, dartibor sind die Gelehrten 
nicht einig. Ebon dieselbe Ungowisshoit herrscht tiber den Ge- 
burtsort unsers Dichters, die Einen nennen Lyon oder Falaise, aber 
das wahrscheinlichste 1st, dass er ein Pariser gewose~ _ A _":?h die 
Zeit seiner Goburt ist unbekannt. Von seinen iibrigen Lebensvor- 
hlltnissen wissen wir nur, dass er unter Karl ¥JEL f Ludwig XII. 
und Franz I. gelebt und Tr6sorior der hi. Kapello zu Vinconnes u 
splter Sanger an dor hi. Kapello zu Paris und Almosenior des K8ni 
war. Thoinan bemerkt: „Mohrere Stellen seiner Gedichte lass 
schliefsen , dass er ein guter Musiker war, und der Vers in c,_ 
Deploration des Okeghem's : 

Pour lamenter notre raattro et bon pfero (V. 401) 
gestattet zu vermuthen, dass er ein Schiller dieses grofsen Meisters 
war." Ferner wurde Cretin zum kOniglichen Chronisten ernannt 
und von Franz I. beauftragt die Goschichto von Frankreich zu 
schreiben. Er schrieb hierauf 12 BClcher in franzCsischen Versen, 
die mit der Eroberung von Troja beginnen und mit dem Ende der 
Regierung Karl des Grofsen schliefsen. Crotin starb hochbetagt, 
wahrscheinlich urns Jahr 1529. Seine Poesien haben dio verschio- 
denste Beurthoilung orfahren. Die Einen loben ihn ttber alio Mafson 
(so _ J. Jean Molinot, Joan lo Maire etc.) und stellen ihn neben 
Homer , Virgil und Dante ; andererseits abor hat unser Dichter in 
Rabelais (in dessen ?> Loben des Gargantua und des Pantagruel") 
einen unbarmhorzigen Kritiker und Spotter gofunden. Der Heraus- 
gebor Thoinan ' selbst sagt : „Cretin ist oft unlesbar, und die An- 
strongungen die er beharrlich macht, urn auf kindische Wortspiele 
und doppelsinnigo geschmacklose Ausdrttcko zu kommen, k5nnen den 
Leser nur ermttdon. Diese Manier zu schreiben war zwar allerdings 
von alien Dichtern seiner Zeit adopt irt, aber keiner von ihnon tiber- 
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treibt so wio or, dioso sondorbaro Sucht naoh erzwungenen An- 
spiel ungen, oiteln Wortspielon und Wiederholungen von unbodeu- 
tonden Wortern." Auch in vorliegendor Uebersetzung der „Deploration w , 
die das Original so treu als mOglich wioderzugeben versuehte, tro + ^ 
diose Eohler deutlich honor ; im Uebrigon bonierken wir nur, i i 
im Original die Verse geroimt sind, nur zu oft aber wird dor B 
der Horr und dor Sinn der Knecht, so bosonders in den Rondeaux. 

Dor Schluss dor Biographio Cretin 1 j n Thoinan weiter zu 
httren , bospricht die verschiedenen Ausgabon seiner Worke, deren 
erste anno 1526 erschien. 

TTioronf ^olgon biographischo Notizon liber Johannes 
bst, wobei sich dor Herausgeber, wie Ambros (G. d. 
f.) auf die Eorschungen der Herren do Burbure und 

. idessen gohen Boido insowoit auseinander, als Ambros 

die Zeit der Goburt dos 0. in dio Jahr ' "5—1420, Thoinan aber 
zwischen 1425—1430 sotzt. Letzteror f&hrt dann fort: „0. kam als 
Chorknabo mit 8 Jahron an die Kathedrale zu Antwerpen, und em- 
pfing soinen Untorricht und soinon Unterhalt von der Schule (mattrise). 
Nachdem or 13 Jahro alt geworden und seine Stimrae gebrochen 
war, nahm ihn das Kapitol unter die Zahl der Sanger auf, und so 
nahm or, wio die Rechnungon der Kapl&no diosor Kirche nachweisen, 
bis an Woihnachtcn 1444 Anthoil an dor Vertheilung des Geldos 
ftlr dio gottesdionstlichen Yerrichtungen . . . . Er vollendete soinen 
Untorricht unter dor Loitung von Binchois (vorgl. Ambros 1. c.) und 
wir findon ihn wiodor als orston Kaplan und Singer dor Kapelle 
unter Karl ¥11." Thoinan ©rwlilmt fornor dio Ernennung O.'s zum 
Trtfsorier dos hi. Martin zu Tours (unter Ludwig XI.) , seine Reise 
nach Flandorn (1484) u. s. w., was wir als bekannt voraussotzen 
dtl n 

eso Biographio schliofet sich dann eino Abhandlung tibor 

vo O jndon Trauorgosang. Thoinan gedenkt vorerst auch 

dor tlbrigen oben orw&hnten Deploratiotion des Lupi und Josquin 
und bringt den Text der Letztoren. Dorsolbo lautet in doutscher 

Uebersetzung:*) 

Wald-Nymphen. Gottinnen dor Quellen , | Ihr kundigon Sanger 
allor Nationon | Vonindort oure so hollen und hohon Stimmon | in 
— hneidonde Wohrufo und Klagon | donn die Schlago dor Atropos | 
ibon euorn Okoghem mit ihr or Kraft gotroffen. \ Der wahre Schatz 

*) Der Tonsatz 1st mehrfack abgcdruckt, sielie Kitner's Verzeichniss newer 
Ausg. alter Musikwcrkc. 

3 * 
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der Musik und ihr Meisterwerk | der nimmer raehr dem Tode f~ A - 
woicht; | Welch grofser Vorlust ist es, dass ihn die Erde dec] | 
Kleidet euch mit Gewftndern der Trailer | Joaquin, Brumel, Pierchon, 
Compare. | Und lasset Thrfcnen strOmen aus den Augen : | Verloren 
habt ihr euern guten Vater. | Er ruhe in Frieden. | Amen. 

In Bezug auf unsere Deploration fUhrt dann der Herausgeber 
fort: „da das Gedicht von Cretin zu ausgedehnt war (mehr als 400 
Terse) urn ganz in Musik gosetzt zu werdon, so schoint es doch, dass 
ein Musiker , von unserm Dichtor begeistort, oin Fragment seines 
Werkes ausw&hlte. Burney orwlhat, dass in der Sammlung des 
britischen Museums sich ein Tonsttick befinde , welches tiber die 
Worte von Cretin geschrieben ist und citirt folgonde 5 Verse, ohne 
indossen anzugebon , ob es die Einzigen seien , welche vom Kom- 
ponisten benutzt wurden : 

Agricola , Verbonnet etc. (vide Vers 397 — 401). Burney giebt 
dem Verfasser dioser Komposition den Namen Guillaume Crespel, 
und F6tis, der den Titel dorselbon anftlhrt: ^Lamentations sur la 
mort de Jean Okoghom", glaubt, gesttttzt auf den letzten Vers (401), 
dass diesor Komponist ein Sch tiler Okoghem's gewesen sei. Nach 
un8ei__ _lnsicht muss sich bctreff des Namens Crespel hier ein Irr- 
thum vorfinden, da derselbe ganz wohl derjenigo von Cretin sein 
kann, sei es, dass or unrichtig geschrieben odor von Burney falsch 
geleson wurdo. Denn war© eine solcho Aehnlichkeit zwischen dem 
Namen des Dichters und dem des Komponisten nicht etwas ganz 
Besondores und AufsorgewOhnliehos. Es ist der gleicho Vorname, 
die vier orsten Buchstaben des Familiennamens sind dieselben, denn, 
wie wir selbst gesehon, scbriob man zuweilen auch Crestin; sodann 
zihlt man bei beiden Worten gleichviel Buchstaben. Es wird nur 
dor Vorfasser des Textos angegebon wordon sein, und da man sonst 
nirgends eine Spur von der Existenz eines Komponisten mit Namen 
Guillaume Crospol findet, muss man nach unserer Ansicht darauf 
schliefsen , dass die Musik dieses StUckes von einem Schtller des 
Okeghem komponirt worden sein kann, dass aber der Name dieses 
Schtllors uns unbekannt gobliebon sei. Muss man ihn vielleicht unter 
den in obiger Strophe gonannten Musikern suehen?"*) 

*) Ambros (1. c. pag. 179) nennt ebenfalls Wilhelm Crespel als den Kompo- 
nisten dieses Trauergesanges , scheint aber ubersehen zu haben , dass der Text 
desselben aus der von ihm schon fruher erwahnten Deploration des Cretin her- 
genommen ist — In der Bibliograpbie der Musiksamnielwerke des XVI. and 
XVII. Jbrh. von Rob. Eitner erscheint ein Joannes Crespel (pag. 5C6), der 
Jme spfttere Zeit flUlt. 
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Zum Schlusse seiner Abhandlung niacht Thoinan darauf auf- 
nierksani , wie interessante Beitr&ge ftir die Biographic dor Kompo- 
nisten urns dieso Trauerges&nge liefern und wie wiinschbar ©s wire, 
all© dieselbon zu sammeln. Zugleich bek&mpft er den Anspruch 
Fills', zuerst auf diese Deploration aufmerksam gemacht zu haben. 

MOge diesen Auseinandersetzungen des Horausgebers noch eine 
kurzo Ueborsicht tiber den Inhal t des Klageliedes folgen 
zur leichteren Orientirung im Lesers : 

Cretin vornimmt die Kunde vom Todo dos 0., cEose ergreift 
ih n OA dass er sich aufs Lager worfen muss, Ruhe zu suchen. Aber 
n wachend gequ&lt, lisst ihm auch keine Ruhe im Schlafo. 

1 im Traume entrtlckt vor das Grabmal des 0. ; dasselbe be- 

findet sich in einem sch5nen Garten und um dasselbe herum stehen 
Calliope und die tibrigen Musen; os kommt auch die Dame Musik 
selbst, und sio fordert die Anwesenden auf don Hingeschiedenen zu 
betrauern, und es ertOnen nun gemeinsam die verschiedenen Instru- 
mente und Stimmen ; hernach bittet sie die Singer auch durch 
Einzelges&nge „ihren Sohn" zu beklagen. Es treten nun auf mil 
oigonon Rondoaiix : Tubal, David, Orpheus, Chiron, \ind worden femer 
erwahnt als Anwesende : Sappho, Morcur, Pan, Arion. Auf diese 
Vertroter der Bibel und Mythologie folgon dann eine Anzahl ver- 
storboner Komponisten: Dufay, Busnois etc. (v. 209 f.), und diese 
ftthron nun Kompositionen O/s auf. Nach Boendigung dieses Trauer- 
concertos wendot sich die Damo Musik an Cretin , er sollo das Ge- 
seheno nioderschreibon und die Verdienste des Seligen proisen. — 
Die Dame vcrschwindet und Crotin erwacht. Gern m5chte or nun 
den Auftrag orftillen, ftthlt sich aber zu schwach, und bedauert nicht 
die Talente oines Cicero, Virgil etc. zu haben, und bittet um Nach- 
sicht. Dann schildert or 0. s Verdienste um die Musik, seine Pflicht- 
treue in Vorwaltung seines Amtos u. s. w. und fordert schliefslich 
die Herron von Tours und das Volk und ebonfalls die Sftnger auf, 
den theuern Hingeschiedenen zu beweinen. 

Wir haben nur noch beizuftlgen , dass diese Deploration stets 
Okorgan schreibt, statt Okeghem ; auch bei anderen Namen findet 
sich hie und da eine Abweichung. — Mtfgo nun das Klageliod 
selbst folgen. 
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Klagelied im Wilhelm Cretin iiber den Tod dee Johann Okeghem. 

1. Du findest mieh von schwerem Gram bedrlickt, 
Da ich die unheilvollen Thaten schau, 
Die grofsem Angriffe der Schicksalsmftchto, 
Der argsten Feinde des Geschlechts der Menschon, 
6. Besonders die der m&chtigen Atropos, 
Die sehlftgt und trifft und allzeit tiborf&llt 
Die Plpste, Ktfnige, Kaiser, FUrsten, Grafen, — 
Ich seh, wio sie auf ihre Listen setzet 
Priester, wie Lai'n, Bauer und Edelmann, 
10. Grofse Pr&laten, arme Kapellane. 

Kraftlos, betfiubt, sehwach, olend und zn matt 
Zu schildern dir, endlosor Klage vol], 
Den Unglticksfall, der uns so eben traf, 
Von tiefem Leid umgobon siehst du mich. 
16. Hab ich auch vordom Manchon schon geseh'n, 
Der den Tribut der Storblichon bozahlt', 
In jlhem Leid aufs Lager hingostrockt, 
So lag ich dlosmal, voll von bittorm Schmerz. 
Mich drtickte da solch eine Last von Kummer, 
20. Dass Schlaf ich suchon muss und Ruh' orlangen. 
Im Schlaf fand ich statt Ruho Unbehagon, 
Des Schlafes wird der Mensch sich nioraals freuon, 
Wenn ihm der Gram, der wachend ihn gequllt, 
Im Schlafe selber koine Ruho Msst. 
26. Allein oft kOmmt bei Tag uns oino Nachricht, 
Die in dor Nacht darauf sich wiederholet. 

So ging os mir, in oinem Augenblick 
Ward ich entrtickt, hin vor das Monument 
Des edlon Herrn, den ich so troulich liebto, 
30. Den jotzt mein Hera botrauort und bowoint. 

Ich muss ihn nennen, doch wie kanns goschehen? 
Nicht mtfglich ists, wenn ich nicht orst gontige, 
Gehorche erst der Fordorung dor Natur. 
Dor grauso Tod, dor Lobonde entstellot, 
35. Hat ihn geraubt, in f essoin ihn gelcgt ; 
1st or denn todt? So ists; doch wor? o woh ! 
S' ist Okergan, der wackrc Kiim merer 
Von Sanct Martin, der gostorn viol bosafs, 
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Heut nichts besitzt, als das Verdienst allein, 

40. Das nimmt er mit sich und das Leichentuch. 
In einer An, schOner Cypresson reich, — 
Es batte Zephirus sie dort gepflanzt 
Mit seiner liebevollen Schwester Flora, 
Da lag der Leib des bochverehrten Meisters ; 

45. Doch Borreas mlht alles Grttm darniedor, 
Deckt Alles zu rait schwarzem Trauerfloro. 

Das tiefe Schluchzen und die beifsen Thr&nen 
Bekundeton so ungewohnto Trauer, 
Dass ich noch lie vornommen, dass ein Kflnig, 

50. Noch selbst der Papst zu Rom so ward betrauert. 
Calioppe und alio die neun Musen 
Sie bliesen nun die HOrnor, tflttten, Pfeifen*) 
Zu Klaggos&ngen um den Sarg herum. 
Auch die Musik kara ihm zu dom Empfang 

55. Entgegen, die boi einem alten Stamme 
Aus Marmor seine Ruhest&tte baute, 
Drin ward der SeFge sogleich beigesotzt. 
War' ©s gowesen ftlr don eignen Gatten 
Hfttt' sie nicht mehr gewusst zu thun, als das. 

60. Sio spracb nun unter Klagen zu der Schaar: 
Morkt auf, ihr Herzon, voll von Traurigkeit, 
Und kommt herbei, beweinet meinon Sohn, 
Beweinet ihn, dor gar so sehr goraehrt 
Mein Lob und meinen Ruf, dass ich von ihm 

65. Noch trag des Ruhmes bltithenreichon Kranz. 
Beweinet ihn, der stets mich hat geliebt, 
Der willig mir auf jedon Wink gediont, 
So dass man ihn der Musik Porle nannte. 
Indom die Dame da und dorthin schaut 

70. Bricht sio dio Redo ab vor grafsem Schmorz, 
Vorsammelt dann auf oinmal die Gofehrten 
Und litest vereint die Instrumente tOnen : 
Die Harfon, Lauten, Orgeln und die Psalter**) 

¥ ) cors, lutes et cornemnses (Sackpfeife, Dudelsack). 

¥ ) Harpes et lucz (statt litis), orgues, psalter* . qb 

Musettes, core et manicordione 
Fleutee, flajolz, cymbales bien son antes 
Parmy les mm d'organnes r6sonante«. 
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Und Pfeifen, Htirner, Manichorde, 

7 FlOten, Flageolets und helle Cyirbeln, 

Dazu klangreicher Stinunen voile Tttne. 

Ein Libera von klagendsanfter Art 
Erklang so sefaffi, dass solbst ein trotz'ger Menseh, 
Und wlr er noch so hart, aus Mitgefflhl 

80. Der Trauer weihon mttsst, dem Loid das Herz. 
Die hier vorsammolt, seufzten all© schmerzlich 
Aus Herzenegrund, und weinten da zusammen, 
Erfttllet ganz von tlbergrofsem Leid. 
Die B&ume, Blumen haben sicb entf&rbt. 
Es ftnderten die VOglein don Gesang, 
Die grlinen Auen selbst sind nun verdorrt. 

Als dann vorrauscht die stlfsen Harmonien, 
Da ordnete Musik zur Trauerfeier 
Die Fackeln, Lichter, reichliche Beleuchtung, 

90. Die Trauerdecken, die gewohnten Wappen, 
Versprechen und Golttbde Gott zu lOsen, 
Und Psalmen und Vigilien, viele Messen 
Zu singen, m wio Brauch und Recht verlangt 
Und wie es sicb dem Mann von Stand geziemt 

96. Als dies gesehoh'n, bat sie die Singer all, 
Die gegenwftrtig, auch die Alten noch, 
Dass sie nach Lioderart bier vor der Graft 
Die Sprttche, Rondeaux und dio Wondelais*) 
Beginnon, so beklagen ihren Sohn, 

100. Ihm jedor oinos seiner Liodor woih ! 
Altvator Tubal**) trat hierauf horvor, 

Der Herausgeber der Deploration erkl&rt das Psalterioo also: „em Instru- 
ment mil Metallsaiteu, das man mit cinem Plectron schlug und das die Form 
ernes mehr oder weniger regelmafeigen Dreiecks hatte. Im Mittelalter st&tste es 
der Spielende auf seine Brust, die Spitze abwftrts gericbtet. (Vergl. Inferos, 
Gesch. d. M. II, 28.) Das Manicordion oder Clavicord nennt derselbe e In- 
strr 1 * i Saiten durch metallene Plattchen in Schwingung versetzt warden, 
Wilde am Ende der Taste angebracht waren, und welche als bewegliche Stege 
dienten, wenn sie die Saiten anschlugen. Es gab auch solche tragbare Instni- 
mente nach Art der kleincn Orgeln , wie es uberdies obige Stele bei Cretin 
nachweist, wo man das Manichordion bei einer musikalischen AufTuhrung im Freten 
angewendet inict." 

*) VergL Ambros, 1. c. II, p. 26. 

**) sic? Der ilerausgeber macht mit Recbt darauf aufmerksam, dass nach 
I. Mos. 4, 19 f. Jubal der Vater der Zither und Harfenspieler 1st, sein Brnder 
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Den fttr den ersten Musiker man hilt, 
Der Tone und Accord' beim H&mmern fand. 
Er nahm die Orgel, stellt zur Leiche sich, 
106. Mit hoilger Stimme zu dem Instrument 
Sang er nun wBrtlich folgenden Gesang: 

Tubal. Rondeau, 
's ist Okergan, den wir beweinen mttssen, 
Er, der gewnsst zu 'w&hlon, zu erreicben 
All die Geheimnisse dor feinen Kunst 

110. Des neuen Smugs durch seinen feinen Geist,*) 
Ofan' oinen Punkt der Regeln zu verletzen, 
Der Stimmon sechsunddreifeig zu notiren 
In einem Work.**) Soli man drum nicht betrauern 
Den Meister, der solch' Neuigkeit erf and? 

Hi. S'ist Okergan. 

Es sollen heut die Musiker sich sammeln, 
In Thr&nenstrttmen ihre Herzen baden, 
Und da sie todt dabingestreokt ihn schau'n, 
So sagen sie: sein Name soil allzeit 
120. Unsterblich bleiben, ohne zu erltiscben : 
S'ist Okergan. 

Der Ve rf asser. 
Nun kam David, der kttnigliche Singer, 
Der Musen treuor Diener und Genosse; 
Schnell hat or seino Harfe angestimmt, 



Tubalkain aber em Hammerer nud Schmied. Cretin hat aas beidea Brudern 
eine Person gemacht und auf letzteren ubertragen , was sonst von Pythagoras 
erz&hlt wird. Letzterer soil einst bei einer Werkst&tte Torbeigegangen sein, in 
der eben ein Stick Eisen auf dem Ambos bearbeitet wurde ; er war uberrascht 

verschiedene Tone zu h6ren, die dem Interval. „ t, Quint und Oktave 

entsprachen, und als er zu den Arbeitern hinzugetreten war, urn sich uber diefie 
Erscbeinung Auskunft zu verschaffen , fand er den Grund in der verschiedenen 
GrtT "ammer. 

*) „c' est lay qui bien sceut choisir et attaindre 

Tons les secretz de la subtilitS, 
Du nouveau chant par sa subtilite." 

**) Vergl. Ambros, 1. c. Ill, 174 und Eitner's Bibliogr. p. 768. 
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125. Und hat nicht lang den Vortrag tlberdacht; 
Eein, pl&tzlich trat er vor und unvorzttglich 
Sang er, den Psalter haltend, dieses Lied: 

David. Rondeau. 
Hit Klaggesang soil psalmodiren jetzt 
Ein joder gute Geist, und sei bedacht 
Um diesen odeln K&mm'rer zu beklagen, 
Don heut dor Tod zu seinem Tisch geladen ; 
Dcnn andors helfen kann ihm Niemand mehr. 
S'ist koin Erlass von gestorn oder heut: 
Wann diose Stunde schl&gt, heifst es vollbraeht 
Die Reise, die so sohr ist zu beweinen 
Mit Klaggesang. 

Gott wird ihm wohl den rechton Lohn verloih'] 
Denn seiner Zeit hat or sich ganz geweiht, 
Zu schaffen fromme, angenehmo Weison, 
140. Um zu ontgehn dem fttrchterlichon Abgrund, 
. Und Gott schliefst ihn nicht von dem Himrael m 
Mit Klaggesang. 

Dor Vorfassor. 
Nun griff Orpheus in lioblichem Gosang, 
Ohno zu z5gorn und zu zaudorn orst, 
145. Wohlwollond und mit ruhigem Gemtith 
Zur Harfo, um zu klagon noch viel mehr, 
Und um das Leid gesteigert noch zu sehn, 
So sang or auch sofort sein Trauerlied : 

Orphous. Rondoau. 
Ihr Musikor, auf Klagon soid bodacht, 
Und in dio Seel© dringo tiofos Loid, 
Und zoigo ouch von Traurigkeit erftlllt, 
Soht ihr der Erde ttbergeben den, 
Dor so vorstand zu lohren euro Kunst. 

Wohl darf in Gram sich qullen ouer Horz 
Und sich durch Klagon mehron euro Qual, 
Denn ihr vorliort dor Froundo Krone heut, 
Ihr Musiker. 
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Urn froho Lieder kttmmert euch nicht mehr, 
Versucht jedoch in Schmerzensklagen euch, 
160. Wie Leute, die jedweder Lust beraubt, 

Besttirzt und traurig sini, bedruckt, bet&ubt, 
So zeiget euch in Thr&nen und in Wch, 
Ihr Musiker. 

De r Verfasser. 
Centaur Chiron l&sst in Thcssaliens Bergen 
166. Acbill zurilek, nimmt seine Harf und Ley or, 
Er wendot sich zur tiefbewegton Schaar 
Und spricht mit zittorndem, gebrochnom Ton, 
Mittrauernd fiihret er die Klagon fort, 
Und unter Thr&nen singt er dieses Lied: 

Chiron. Rondeau. 
170. Beweinet ihn, den guton, weison Sanger, 

Er hat so maneho Molodie geschrieben 

Und mit der Kohle trofflich ausgoftthrt. 

0 weho, Kinder, nun 1st er dahin, 

Und so boschwerlich fallt uns dieso Kundo. 
175. So schtfn, so ©del an Gostalt und Antlitz 

War er vordeni ; nio war es seine Sittc, 

Zu Joben eino schlecht bodachte That. 
Bewoinot ihn. 

Grofs 1st das Missgeschick, wonn solch oin Meistor, 
180. Bevor or hundort Jahro hat gesohen, 

Dahinstirbt und der Wtirmer Speiso wird. 
Es ruht in pace*) droben nun sein Geist, 
Doch, Schado ists, sein Kdrper muss vermodern. 
Boweinet ihn. 

Dor Yorfassor. 

185. Frau Sappho, die in Pan verliobto Schttnc, 

Hcbt gegon Atropos, die stronge, harte, . • 

Sofort oin Lied an, das dos Yorwurfs voll. 
Auch Morcur, der den Argus cingolulit, 

*) in pace, Remiiiiscenz an die in den Gebeten fir die Verstorbenen oft 
wiederkehrende Bitte : Requiescant in pace, sie ruheu in Frieden. 
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Fand daselbst nun sich ohno Zigern ein, 
190. Den Soligen zu preisen durch sein Spiel. 
So ist audi Pan, der Gott Arkadiens, 
Eifrig bemtlht und soin Bestreben Ist, 
Die Hirten und Hirtinnen zu bewegen 
Pie Htttten, Schafo, Thtirmchen*) zu verlassen, 
196. Um dieso Sttttze der Musik zu trail era. • 

Und schnell hat er ein krlftig Liod gedichtet, 
Das sie mit ihm nun bei dem Loichnam sangen. 

Arion, den einst die Delphine trugen, 
Der so aus Meorsgefahr eritronnen war, 
Er sagt in seinem Liod, dass tadelnsworth 
Ein jeder sei, der, sonst ein Fround des Wisseis, 
Nicht dahin komme, um das Loid zu scbauen 
Der jotzt so trostlos klagonden Musik. 
Denn Jedor findot Trost in seinem Schmorz, 
Erbickt er Solche, die noeh mit ihm dulden, 
Ein leidend Herz sueht Andre, die mit trauern. — 
Sein Wort verstummt, die Listrumente schweigen, 
Und es begannon nun sofort die Singer: 

Da kam du Fay, dor wackre Mann daher, 
210. Bunoys dabei und mehr als Zwanzig noch, 

Fode, Binchois, Barbingan t und Doustable, 
Pasquin, Lannoy, Barizon, dor geehrto, 
Copin, Regis, Gillo Joyo und Constant.**) 
Es hat gar Mancher ihnen zugoh&rt, 
21a Denn schOn war's, solchor Harmon ie zu lauschen 
Und kunstgetlbt war ja die Schaar der Sanger. 

Ilicrauf sang man die Messen, als „My-My", 
„Au travail suis" und „Cujus vis torn 44 , 
Auch die gleich trofflich und vollkommno Mosso 
220. Zum Requiem, ein Work dessolben Todton. 



*) tourelles, Thurmchen, vielleicht Schaferh&uschen ? 

**) Ueber Dufay, Bosnois , Binchois , Dunstable, Regis vide Ambros , Gesch. 
J. M. II. Bi., uber Barbingant (Barbirep»^ i " ™ « 184* aach F6tis 
und Eitner. — Die Anmerkungen Ics Herausgebers folgen am Ende. 
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Zu seiner Laute sang Hame zuletzt 
„Ut hereraita solus", ein Motett, 
Yon jederman als Meistersttick gepriesen.*) 

Da Frau Musik im Schmerze nicht erkannte, 
225. Bass ich auch Anthoil an dor Trauor nahm, 
1 muter einem Ballm , alloin ich stand, 
Liefs sie in Eile mich zu ihr hinkommen, 
Und als sie sah den Eifor meines Herzens, 
Befahl sie mir sofort bereit zu soin, 
230. Das aufzuschreiben, was ich ebon sah. 

Zudem befahl sie mir besonders noch, 
Zu sagen, weit und breit es kund zu thiin 
Den Sftngern all, die folgen seiner Lehr',. 
Dass sie, so lange sie am Lebon selbst, 
235. In ihrem Styl und Komposit 

Dos Soligen stets seien eing m ) 

Da sie noch sprach, vernahm sie einen Schrei, 
Und plfltzlich war sie von dem Ort entrtlckt, 
Sie und ihr Volk entschwanden mir so schnoll, 
Dass ich vor. Schreckon auffuhr aus dem Schlaf. 
Ein hart Erwachen, herb es kundzuthun ! 
Wie kOnnf ich ohne Ueberwindung denn 
Die Wort©, Sprtlche dem Papier vertrau'n ? 
Kann ich doch nicht erregon Horz, noch Mund, 
Nicht sprochen, meine Stimme nicht erheben, 
Als urn in Thrftnen, Klagen auszubrechen. 

Kaum weifs ichs, wenn ich lose oder schreibe, 
Lust 1st mir Leid, hab Thrftnen mehr als Spafe, 
Mein Leib ftthlt sich zur Erdo hingobannt; 
Ich bin verwirrt, zum Work, das ich begann, 
Thftts Noth, dass kinf ein andror, bessrer Autor, 
Die Sinne wieder wachzumfen mir. 

*) Von den genannten Werken O.'s 1st uis nur bekannt die Messe cujnavis 
toni, von Glarean „il omnera tonnm" genannt und die Motette Ut heremita solus, 
vide Ambros 1. c. III. Bd, p. 175 und 177. Mehr verzeichnet Eitner in seiner 
Bibliographie der Musik-Sammelwerke. 

" ) „Que du iefimcl tant que seroient vivans, 

En leur fa?on et composition, 
Feissent tousjours commemoration." 



240. 



245. 



250. 
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Was hab J ich nicht dos Tullius Redokunst, 
Nicht dio Virgil's, noch dio dor grofsen Rodnor, 

256. Noch dio dor proisgokrOnton Dichterschaar ? 
Wo ist BoOtius, dass or mir holfo, 
Wo ist Proporz, Tiburtius, Catullus, 
Dam it ich ihre goldnon SprUcho all 
Mir sammlo und so proiso jodo That 

260. Dos odlon Horrn, dor trofflich hat geschnittckt 
Dio BUcher der Musik und sie boreichert. 

Von seim id sind Worko uns goschenkt 

Erhabner Arbeit voll, so fein durchdacht, 
Dass Engelssang wir glauben zu vornohnien. 

266, hastelain, und Moistor Alain Chartior,* ) 

Tvo wonet Ihr? Gar sehr bodtirft ich jotzt 
Noch mancher guten Woisungen von Euch ; 
Simon Groban, dor von der Zunft du warst, 
Was liefsost du als Erbon nicht zurtick 

270. Don Mcschinot, don Milet und Nesson,**) 



*) Chastelain (Georges , mit dem Zunamen FAdventnreux) ein Chronist, 
geb. 1403, gest 1475. 

Alain Ch artier, ein beruhmter Sch rifts teller nnd Dichter, wohl bekannt 
durch den Kuss, den ihm Margarctlia von Schottland gab, die G em ah 1 in des 
Dauphin (und nachherigen Ludwig XX.). Chartier starb gegcn 1457. — A. d. 11. 

Char tier war Hofdichter Karl VII., der gefeiertste Schriftsteller des 15. Jahr- 
hunderts (er schrieb : Breviaire des nobles, Livre des quatre Dames etc.) Mar- 
garetba fand ihn einst auf einem Stuhle echlafend, und kusste ihn in Gegenwart 
ihres Gefolges , weil aus seine m Munde so viele bon mots et vertueux sentences 
hervorgegangen seien. Chartier ist geb. 1386, gest. nach ncucren Forschungen 
urn 1460. — A. d. U. 

**l Simon Greban , Binder des Amoul (Arnolph) ; beide dramatische 
Dichter, Verfasser von Mysteres (geistl. Schauspielen). Simon ist der Verfasser 
des Triomphant Mystore des Actes des Apotres, eines Werkes , das aus 80,000 
Vcrsen besteht und in dera 485 Personen Torkommen. 

Meschinot, Jean, wegen seiner Melancholie zubenannt le Banny de lyesse 
(der von der Freude Verbannte) ; geb or en zu Nantes zwischen 1415 und 142' 1 , 
gestorben 1491. Verfasser der Lunettes des prince9. 

Milet, Jacques , geb. urn 1425, gest. 1466. Anno 1450 wurde er von Konig 
Karl VII. auscrwi&hlt zur Abfassung der Grabschrift fir Agnes Sorel. 

Nesson, Pierre de. Geofroy Tory spricht von ihm in seincm Buche le 
Champ fleuri folgendermafsen : „Wem es gelange , die Werke von Nesson zu 
sammeln, der fande ein grofses Vergnftgon am Genuss der darin enthaltenen lieb- 
lichen Sprache." 
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o;^ hochpreisen den molodischen Klang, 
Die Stimme, den Gesang, don odlen Styl 
Bos wackorn, violbertthmton K&nunerers? 
Ach, sollen wir ihn scheiden lassen so? 

275. Das Rocht vorlangt, dass wir Erw&hnung tlmii, 
Doch dazu bin ich all zu unbrauchbar. 
Auf! Moline t!*) bist du im Schlaf, im Traum ? 
1st so bedr&ngt, ist so betrtibt dein Sinn, 
Dass du Papier und Foder nicht kannst fasson ? 

280. Was soli's, dass heute du nicht k&mpfon willst 
Gegen den Tod; was schreibst du nicht sofort 
Von Okergan irgend oin kleines BUchlein ? 

Hierzu entflammt moin Herz ein gltlhend Sehnen, 
Allein mem roher Sinn, hart wio das Eison 

286. Des Arabos, reicht in nichts an doine Kunst. 
Und wenn ich doch nun Einiges erz&hle, 
Entschuldigo mich, dass ich soviel mir trauo, 
Du weifst, die Liebo ist os, die mich troibt. 

Bedenke, wie dir Kunst, Erfahrung oigon, 
290. Und da auch Frau Beredtsamkeit dich leitet 
Und dich begtlnstiget in alien Werkon, 
Wiovielmehr solltost du ihn da besingen, 
Als ich, dor ich an Eleganz so dttrftig 
Als wie an Wisson, das die Hand bo&higt. 

295. Wenn ich gefohlt, die Bttrdo aufzunohmon, 

Und man mit vollem Recht mich schni&ht und tadelt, 
fir mein mechanisch llndlichos Geschreibsol, 
So lass doch du nicht ab vom Unternehmcn 
Ihn zu orhohu, donn werth ist or des Lobes 

300. Und wUrdig in dom Buch dor Zoit zu stehon. 



*) Molinet (Jehan), Chronist und Dichter, gestorben zu Valenciennes anno 1507. 
Wir glauben mit F6tis, dass das Lied zu 4 Stiramen , das sich in der Sammlung 
Harmonice Musices Odhecaton (1501 — 1603) befindet, wohl von dieaem grofsen 
Freunde des Cretin seim kflnnte , denn er war wirklich Musiker. In einem 
der Briefe, die er an Wilhelm schreibt, sagt er : in dir bltthen vorzQglich drei 
wohlriechende Blumen, die in mir in Folge des Alters hinwelken : die eke ist die 
Grammatik , die bei mir nachlasst, die Musik, die abnimmt, und die Beredtsam- 
keit, an der ich auch nicht zu reich bin. A. d. II, Siehe Eitner's Bibliogr. p. 726, 
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Und du, ehrwttrd'ger Redner, Sainct Delays *) 

Verfasstest du doch ©men Elaggesang, 

Wie nOthig wars, zu mildern all mein Weh? 

Nicht will ich etwa nur dein Schmeichler sein, 
306. Doch glaubt ich, lass du so die Tugend liebst, 

Dass du dich dess, den ich bewein , ) erbarmst. 
Die Bttcher all sind deiner Schriften voll, 

Es dringt dein guter Ruf durch Land und Au'n, 

Ein Jeder weifs, ich Ittge nicht hierin. 
310. Wohlan, so h5r' doch meine Elagen an, 

Und halte nicht mein Werk fir reich gbnug, 

Beweine du des grofsen Doktors Tod. 
Doktor der Wissenschaft kann ich ihn nennen, 

Und alle Musiker ruf ich als Zeugen, 
315. Ob je ein Anderer vollkomm'ner war? 

Und, mm zu richten redlichen Gewissens 

(Die leben, und die todt, sie werdens dulden): 

Er ttbermgt sie all in Wort und That. 

v 

In seinem Leben schuf or munches Work 
330. Im hohen Styl, an dem nic albes war, 

Wio die Erfahrung nur zu wahr bozeugt. 

Drum sehn wir ihn mit Schmerz vom Tod zorstOrt, 

Denn wahrlich war er ja ein Mann der Tl 

Mit Ehre tiberh&iift und reich an Elugheit. 
326. Er hat gelebt so ehr- und wttrdevoll, 

Und hochgehalten hat or stets sein Amt; 

Er hat durch unkluge Verwaltung nichts 

Vorgeudet, und man sieht, wie Hans und Gut 

Er tadellos und recht im Stande hielt. 
330. Gar Manchen, der da nackt und arm, hat er 

Gekleidot und genlhrt auf seine Eosten, 

Fir Gott that er vielmohr als du magst glauben. 

Boi Eleinen schlicht, war er bei Grofsen grofs, 
Nach Ehre strebte or ohn' oitle Sticlit, 
336. Und dass er wahrhaft, dafUr bUrgt scin Ruhm. 



♦) Saint Qelays (Octavien de), Bischof too Angoaltae, flbersetzte den Homer, 
Virgil and Dili in franzfoische Verse, Er wurde geboren zu Cognac mm daa 
Jahr 1466 and 1st gestorben 1602. A. d. H. 
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Im Fernorn war sole Qeist schr arbeitsam, 
Nach Tugend strebend ; auch fig* ich noch bei, 
Dass er gar mancho LiebosschOpfung oinst 
Goschaffen, urn doss eingedonk zu soin: 
340. Es wiogt ein geistig Out wohl hundert auf.*) 

Durch vierzig Jahr' und mehr hat er godient 
Ohn' Ueberdruss in seinem Amt und Stellung ; 
Erwarb die Liebe droior KOnigo ,**) 
Dass ich ihn oft zum Mahl goladen sah; 

345. Auch wurdo er begabt mit einer Pfrdndo. 
In seinem Dionst und bei dem hoilgen Opfer, 
Da war sein Herz voll Inbrunst, ohno Fohl, 
Hiefs drum mit Recht dor orsto Kapellan. 
I ~~ stor, ihr, ohrwQitligo Kollegon, 

360. Erhebt im Chore und in dom Kapitel 

Den Klaggesang fttr dioson Mann dos Ruhmos. 
Er war so gtitig, freundlich und gofiUlig, 
Und wtlrdig selbst des Krummstabs und dor ; 
Doch nio bewarb er sich um solchon Titol. 

355. Doch zu dem Chorpult***) ging or stets zuerst, 
Denn Gott zu dionen war or wohl gowohnt. 

Undankbar war er wissontlich wohl nio, 
Dafttr hab ich der Zougen wohl gonug. 
Bei dom Gesang that or dio vollo Pflicht. 
360. Von seiner Habo hat er viol vorschenkt, 
Und seino Hiinde gem beroit goloort 
Ftlr seino Brflder, die bedrftngt in Noth; 
Bald mohr, bald woniger, doch A Hon gab' or, 
Das ist ein Punkt, don Jeder sich soil morkon. 

365. Doch zum Boweis, class man dio Schlochtigkcit 
Falschor Vollstreckor wohl verachton soil, 



*) Wdrtlich : Eine Wohlthat fir die Seek wiegt hundert solche fur den 
Leib auf. 

**) Diese S KOnige waren Carl VII., Ludwig Xf. und Carl VIII. 
***) pqlpitre (vom latein. pulpitum) ist das Pult, auf das l»eim Sin gen die 
Bucher gelegt warden , das „Sing-Pulpet", wie es auch im Deutschen genannt 
wurde. A. d. U. 
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Bedenkt, gut zu tostiren, die ihr lebt, 
Und logt Yorwahrung oin gon sie bei Gott. 
Denn euere Vorfolger werdon sie. 

370. Denn, wonn sio sorgon sollten oinst fir Euch, 
Dann worden sie auf ihron Nutzon schauon, 
Drum wcr da goben will, bosorg cs sclbst. 
So that er und befand sich daboi gut, 
Wio ich versteh' und glaubo zwoifellos. 

375. Soin Wohlthun wusch ihn rein von jedcr Schuld, 
Und vor Vordorbon schtttzt' ihn Sanct Martin, 
Zu dom er flohte, dom or trou gediont. 
All die Legate hat or solbst bozahit, 
Verwandte, Freundo nicht dam it botraut, 

380. Ein gutos Lobon bringt oin gutos End! 

Ihr Herrn von Tours, und Yolk, boweinot ihn, 
Den man gar nicht genug botrauorn kann; 
Im Leben hat er euch so viol gothan, 
Drum seid voll Andacht, gorn bereit zu flehn 
385. Zu Gott, dass or das Parodies ihm gebe. 

Ftlr Eine Wohlthat wird or zehn ouch zahlen ; 
Wonn ihr ihm loih't, wird Alios oinst vergolton, 
Verloren ging noch koine guto That. 

Boweinot, Sanger, diosen edoln Herrn, 
390. Durchgeht ihr seine stifsen Engolss&nge, 

Er war der Tugend wahros Musterbild, 

Dor Ehro einzigor Pfeilor, Schutz und Halt. 

Er war ein klaror Ppiogel fir dio Prioster, 

Und die Standarte gutor Katholiken, 
395. Ein Ichtos Yorbild schlicht gesinnter Menschen, 

Der, stote geliobt, auch Josus m5g' gofallen. 

Agricola, Yorbonnet, Prions, 
Josquin Desprez, Gaspar, Brunei, Compare,*) 
Yon hoitern Liedern, Scherzen, sprocht nicht mohr, 



*) Ueber diese gleichzeitigen niederlandischen Komponisten Tide Ambros 
L c. III. Bd., auch F6tis und Eitner. 
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400. Doch komponiret ein „No recorderis" *) 
Den Meister, guten Yater zu betrauern. 
Provost, Yer Just, sowio Pi scis Prospfcre, 
Die Lieder zu begleiten holt Fresneau,**) 
Grofs und erinnerungswerth 1st der Verlust. 

405. Du, Meister Evera ' ' ) du weifst es wohl, 

Bist einem trefflichei. tor gefolgt, 

Ich bitte dich, bist du Besitzer einst, 
. Bann lasse Orgeln baun von mildem Ton, 
Ich meine wohl, so solltest du es thun; 

410. Und all© Tag©, wenn du Mufse hast, 
Sing eine gottgef&llige Motetto 
fttr den Yorstorbnen, dass or c 1 ::: :::h freue. 
lhr S&ngorknaben tlbet euch nicht mehr 
Im reichen Styl, setzt Note gegen Note 

415. Zum Requiem in leicht gef&lTgor Form: 
Dann stimmet euro Klagelieder an, 
Und keiner fig 1 was bei, noch soil or streichen, 
Und bitte t Gott, dass er in seine Wohnung 
Aufnehm den K&mm'rer Okergan, damit 

420. Er sing allzeit ohn' End im Paradios. 



liiertngii les Heraasgebers Thoinan. 

Zu Vers 200—213. Ueber die Autoren Du Fay, Bunoys (Busnois), Binchois, 
Barbingant (Barbireau) u. s. f. giebt jedes neuere Musik-Lexicon Auskunft. Wir 
theilen nur diejenigen Anmerkungeu unit, welche sich auf unbekannte oder fehler- 
hafte Autornamen beziehea. D. Uebers. 

Pasqui n, ein unbekannter Musiker. M. F6tis glaubt, dass dies wahrschein- 
lich der in Folge von Druckfehlern verdorbene Name fur Josquin sei. Wir 
theilen aber diese Ansicht nicht. Denn Cretin erzahlt seinen Traum , in dem er 



*) Ne recorderis peccata raea, Domine etc. aus der II. Nocturn der Matutin 
dm Officium Defunctorum. A. d. U. 

**) Ueber die (Jenannten sagt der Herausgeber : „ Diese Musiker Bind uns 
unbekannt", auch bei Ambros 1. c werden dieselben nicht erwahnt. Einige siehe 
bei Eitner. 

***) „£verard oder Errars. Dieser KQnstler war nach den Hausrechnungen 
Karl VIII. anno 1491 Sanger und Organist der kOniglichen Kapelle. Den gleichen 
Dienst behielt er bei miter Ludwig XII. ; aber eine Rechnung von 1499 giebt ihm 
ferner den Titel eines Schatzmeisters von Sanct Martin zu Tours. Er folgte 
deshalb auf Okeghem zwischen den Jahren 1491 und 1499. A. d. H. 
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die Heroen der Mythe uni der Bibel traurrn sieht bei dem Leichn&in des Ver- 
storbenen , und er hat dies en veracbiedenen Pcrsonea nur solche Musiker beige- 
figt, die zur Zeit des Todes des 0. schon gestorben warm. Erst nachdem ~- 
dies erzahlt , und erst am Ende d*s Klageliedcs wendet er sich an die lebenden 
Musiker, um sie eiiizulmlfii , mit ihm das Lob des Schatzmeisters von St Martin 
zu erheben. Wir werden bei dieser Stelle sehen, class Josquin noch inter den 
von Cretin angerufenen Kllnstlern figurirt, die alle zur Zeit der Afefassung dieses 
Trauergesanges noch lebten. 

L annoy, ein unbekannter Kttnstler. Denn es kann sich hier nicht um 
Philippe de Lannoy handeln , der als Musiker uud Orgelbauer gegen das Ernie 
des XIV. Jahrhunderts zu Antwerpen h»bte. 

Barizon. Herr von Reiffenberg scheint zu glauben, dass Cretin habe sagen 
wollen , Lannoy, baryton tres notable ; aber wenn man aach zu jener Zeit das 
Wort barytoner angewendet hat, so brauchte man doch erst viel sp iter das Wort 
baryton um einen Sanger zu bezeiebnen. Andererseits zahlt un! A. ?chmid in 
seinem kostbaren Werke fiber Ottaviano dei Petrucci verschiedene , von diesem 
beruhmten Buchdrucker herausgegebene Sammlungen auf, in welchen man Kom- 
positionen von einem Nam ens Basiron findet. Kdnnte da nicht eine Umstellung 
der Buch8taben stattgefunden haben und der von Cretin citirte Musiker nicht 
derselbe sein, wie dieser Basiron ? (Siehe audi Eitner's Bibliographie.) 

Gilles Joy e und Constant. Wir haben diese K Hustler sonst nirgends 
erw&hnt gefunden. Die Liste einiger Musiker dieser Epoche, die Rabelais mit- 
theilt in seinem neuen Prolog des viertrn Ruches des Pantagmel , enthalt einen 
Kttnstler Namens Constautio Festa ; wir wagen nicht anzunehmen, dass der Con- 
stant des Cretin die gleiche Personlichkeit sei, wie dieser von Rabelais citirte 
Musiker*). • 

*, T ! i den Bracken des Pretucci rot und kann daher tehr wool obiger 

Constant tein. Der Utbert. 



Itittheilungen. 

* Die Lust an der Musik. Erkllrt von II. B erg. Nebst einem Anhang : 
Die Lust an den Far ben , den Formeu und der kdrprrlicheu Schonheit. Berlin. 
B. Behr's Buchhandlung (E. Bock) 187'* "\ VI und f>8 Seiten. 

* Schlechte oder fehlende Bogen des Jahrgauges 78 der Monatshefte konnen 
bei umgehender Bestellung bei der Redaktion noch erg&nzt werden. 

* Die Zahlungeu der Mitglieder betragen fttr 1879 nicht 6, sondern 7 Mk., 
wie Seite 144 und 178 des Jahrg. 1878 angezeigt ist, und werden die geehrten 
Mitglieder, welche dies tibersrhen haben, ersucht, ihr Versehen geftlligst auszu- 
gleichen , sonst ist der Redaktenr d. Bl. nicht im Stande seinen Zusagen nach- 
zukommen. — Zahlungeu, welche bis zum 1. April nicht geleistet sind, werden 
durch Postauftrag eiugezogeu. 

* Hierbei eine Beilage: Schletterer's Katalog etc. S. 97 — 104. 

Verantwortlicher Redakteur Robert Eitu er, Berlin S. W. Koniggratzerstr. 101. 

Druck von E d u a r d M o s c h e in Grofs-Glogau. 
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No. 4. 



Ein wm^^wmm^^mlgm Psalm 

von 

Jaftofc Ha»dl. 

lis ich ktlrzlich das „Opus musicura" von Jacob Hand! (Jacobus 
Gallus) in 8 StimmbtLchern, Frag 1586—90, aus der Rathsbibliothek 
zu Ltfbau L 8. ffk einige Zeit zur Benutzung in Mnden hatte, urn 
die darin befindlichen Passionsmusiken zu excerpiren, suchte ich 
auch mil dem sonstigem reichen Inhalt des Werkes , welches einen 
musikaiischen Genius erster Gr&fse ahnen l&sst, mich einigermafsen 
bekannt zu macben. Aufser anderen interessanten Sachen : 8-, 12- 
imd lSstimmigen Gesangstttcken, Canon T Echo, Dialoge u. s. w., fand 
ich am Schluss des Werkes auch zwei 24 stimmige Psalnien, nlmleh 
Psalm 149 mud 160. Der Merkwiirdigkeit wegen rersuchte ich, den 
ssweiten dieser Psalmen in Partitur m setzen: allerdings eine fir 
den Dilettanten, der solcher Sache ungewohnt und nur auf sich an- 
gewiesen ist, iiemJick mfthsame, aber sehr lohnend Arbeit. Urn 
eine Uebersichf ttber die 24 Stimmen zu gewinnen , legte Ich zwei 
jR&tter in hmk Folio zu .en-Systemen aneinander und 

fertigte ein Heft der oberen und ein Heft der unteren Blatter an, 
welche immer gleichzeitig umzuwenden , to an Seite, 

Takt am Takt genau angelegt wird. So entstand allmllMg vor meinen 
JLugen und vor meinem inneren musikaiischen Ohre ein Tonwork, 
welchea gro&artig ist in der Conception wie in der Durchftlhrung. 

M; 4. 4 
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Eg sind 4 Chore zu je 6 Stimmen — ich mOchte beinahe sagen : 
4 Armeeoorps zu je 6 Reginientern, welche der Gebieter der Tone 
ins Feld fbhrt und welche er bald getrenmt marachirem, bald vereint 
schlagen litest Ich h&tte den Meister wohl sehon mOgen, wie er 
mit sicherem Blick und fester Hand diese Chormassen dirigirte, 
kommandirte. Welch ein reichee musikaliscL. . Z. ben muss das ge- 
wesen sein am Bischofsfitz zu Ohntltz und am kaiserliohen Hofe zu 
Prag, wo solche gewaltige Tonwerke auch nur erdacht werden konnten I 

Die 4 Chore sind nicht gleichmlMg zusammengesetzt , sondern 
in verschiedener Stimmenftrbung abgestuft. Die oberen Chore haben 
eine hellere , die untoren eine dunklere Tonfarbe. Chor I und II 
bestehen joder aus 2 Sopranen (g auf der 2 ten Lime), einem Mezzo- 
Sopran (c auf der 2 ten Linie), einem Alt, oinem Tenor und einem 
Bass. Chor IH setzt sieh zusammen aus einem Sopran, 2 Alten, 
einem Tenor und zwei B&ssen, von denen der untere f auf der 5 ten 
Linie hat. Chor 1¥ wird gebildet durch mnm Sopran, einen Alt, 

2 Tenor- und 2 Bassstimmen (der 2 to Bass wieder in dem SchlOssel 
wie beim 3 ten Chor). Der oberste Sopran roicht bis a hinauf , der 
untorste Bass bis zum grofsen C hinab. 

Der Bau dee Tonwerkes ist folgender : Zun&chst singen die 
einzelnen Chore der Reihe nach je einon Haibvers des Psalt&entextes, 
und zwar so, dass jeder einfallende Chor mit seinem Anfangs-Accorde 
in don Schluss - Accord des vorangehenden Chores eingreift — ein 
Verfahren, welches auch in der Folge ziemlich kxmstant beobachtet 
wird. Der 4te Chor abor vollendet das ihm zafallende Versglied 
nicht, sondern singt nur die ereten Worte, hilt dann iane, de~~ ~~ 
gilt die Vorbereitung auf ei ... ~~_ _ _ fcstelle des Textes, welche eine 
Auszeichnung empfangen soil. So Msst denn der 4 to Chor, die mm 
ihm begonnenen Worte nacheinander vom lsten, vom 2 ten, rom 

3 ten Chore wiedfcrholen, schliefslich wiederholt er sie selbet noch 
einmal, bis dann endlich , nachdem die Aufmerksamkeit des HOrers 
aufo HOchste gespannt ist, s&mmtliche 4 Chore gleicbaeitig einf alien 
und mit vereinter Kraft diese Textstolle " i Komponisten 
bedeutsam erschien, zu Ende ftthron. NUier betracL^. 0 __ rr l. _2Ji 
der Stoff hiernach folgendermafsen : 

Ch. I: Laudato Dominum in Sanctis ejus, 

Ch. H: Laudate eum in firmamento virtctr c^m 
audate 
eum in virtutibus ejus, 
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Ch. IV: Laudate eum, 

~ ~ Laudate ©iim, 

Ch. II: Laudate eum, 

Cn. Hi: Laudate eum, 

C _ late eum, 
Alle 4 Chttre zusammen: secundum multitudinem magnitudinis ejus. 

Der weitere Verlauf ist der, dass zunachst das Versglied „Lau- 
date eum in sono tubae" von alien 4 ChOren in immer nouen Wen- 
dungen nacheinander gesungen wird, und zwar so, dass die Melodic 
von Stufe zu Stufe abwlrts Mlt, nach der Tonf&rbung der verschie- 
denen Chore. 

Darauf Chor I: Laudate eum in psaltorio et cithara. 

Ch. II: Laudate eum in tympano et choro. 

Ch. HI: Laudate eum in chordis et organo. 

Ch. IV: Laudate eum in chordis et organo. 

Ch. I: Laudate eum in cymbalis bene sonantibus. 

Ch II: Laudate eum in cymbalis bene sonantibus. 

OL IZ- ~ udate eum in cymbalis jubilationis. 

Ch. IV: Laudate eum in cymbalis jubilationis 
immer ein Chor den andern ablOsend , doch jeder in den voran- 
gohenden eingreifend, in der bereits bezeichneten Weise. 

Die Stelle bei jubilationis" ist wieder eine solche , welche der 
Komponist durch Entfaltung sammtlicher Stimmenmittel auszeichnen 
will. Sobald Cfa. IV an das jubilationis" golangt, Mlt auch schon 
Ch. 1 mit demselben abgebrochenen Textworte ein, bei der Wieder- 
holung des Wortes auch Ch. II, bei abermaliger Wiederholung auch 
Ch. Ill, so dass nun sammtliche 24 Stimmen zusammenklingen. 

Bei der letzten Silbe des gemeinsam gesungenen jubilationis" 
wechselt der Takt; derselbe wird dreitheilig, und in dom wiegenden 
Rhythmus dieser Taktgattung schreiten nun die 4 Chore der Reihe 
nach dem Gipfelpunkte des Tongeb&udes zu. Ein Chor nach dom 
andern stimmt an: „Omnis spiritus laudet Dominum". Das Ein- 
greifen des einen Chors in den andern ist -hier aufgegeben; joder 
Chor darf den Text ausklingen lassen, und der folgende Chor muss 
jedesmal ein wenig warten, ehe er einf alien darf. Die von Ch. I 
angestimmte Melodie wird von Ch. II genau wiederholt; aber Ch. 
HI und IV bringen neue melodische Wendungen , und zwar in 
tieforer Tonlage, von welcher der nun folgende, den Schlussiatz 
bildende vereinte Jubel der gesammton Chormasso sich merkbar abhebt 

4* 
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Der viertheiligo Takt kehrt wioder; statmtliche 4 Chore er- 
fassen das „Omnis spiritus laudet Dominum" und fikrem es in ge- 
waltigor Tonfttlle und in mannigfaehen Verschlingungen zu Ernie, 
Nicht zwei von alien 24 Stimmen haben hier die gleiche Bewegung: 
tiberall eine andere Rhythmisirung der Textworte, (iberall eine andere 
Qliodorung des Tonstoffes; und w&hrend einige Stimmen die Schluss- 
silbe des „Dominum" beroits in gedehnten TOnen ausklingen lassen, 
kommen andere Stimmen noch nicht zur Ruhe, sondern wiederholen 
noch einmal das „Dominum u oder „laudet Dominum". Ein m&chtiger 
Accord, der Schlussaccord des Ganzen ! Es ist D-moll (nicht D-dur, 
wie es damals Sitte war) in der Quintlage, vom D der grofsen Oktave 
bis zum a der zweigestrichenen Oktave hinauf; nur aus den Tiiem 
des Dreiklanges sich erbauend und doch in 24 Etagen aufgefQhrt 
Die Tonart des Oanzen ist die dorischo, und zwar in der strengeren 
Behandlung: ohne hlufige Einsetzung des b f also ohne Ausweichungen 
in G-moll und B-dur. Nur einmal , bei den „eymbalis a , bemerke 
ich ein G-moll. Diss der Komponist solche Textmomente verwerthet, 
dass er den Schall der Instrument© f der „tuba" , des „cymbalum a , 
namentlich das ,,tympanum" musikalisch nachahmt, dass er an solchen 
Stellen, sowie auch beim „psa]teriuni" und der „cithara", dem Schritt 
des Gesanges eine erregtere, zum Theil springende Bewegung giebt, 
dass er die „cymbala jubilationis" in JubeltOnen erklingen lftsst, ist 
von einera Meister, der die Tone so in der Gewalt hat wie Jacob 

idl, nicht anders zu erwarten. 
Im Uebrigen aber ist in melodischer Beziehung Einfachheit und 

ippheit vorherrschend. Die Stimmen bewegen sich moist in einem 
oiig bemessenen ambitus. In's Ohr fallende Themata, melodiereiche 
Motive, wie sie sonst unserm Meister eigen sind, lassen sich hier 
kaum finden. Vielleicht legte derselbe sich eine Beschrftnkung auf 
in dem Bewusstsein, dass eine so einfache liturgische Gesangsgattung, 
wie die Psalm odie, seinem Tonwerke geschichtlich zu Grunde liegt 
Auch die harmonische Seite der vorliegenden KunstschOpfung 
charakterisirt sich vorwiegend durch Elarheit und Durchsichtigkeit 
Nur diejenigen Stellen, in denen der Gesammt-Chor zusammenwirkt, 
namentlich der Schlussfatz, in welchem das Werk gipfelt, zeigen ein 
reicheres kontrapunktisches Gewebe. Dagegen der Sate der Einzel- 
chOro ist durchaus homophon, Note gegen Note, und lisst fast nur 
diejenigen geringen Verschlingungen zu, welche durch die Ublichen 
Vorhalte mit ihren AuflOsungen bedingt sind. Man h&tte das um- 
gekehrte Verh&ltniss vermuthen kOnnen. Wenn sonst unser Ton- 
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meister mit 4 bis 6 Stimmen zu thim hat, und wenn der Stoff so 
einladend 1st, wie der Text des 150 stem Psalmon , so llsst or den 
Stimmen voile Frciheit in mannigfach wechselnden Bewegungen, in 
ktlhnen Evolutionon, in auf- und abrollenden Tonreihon nach Horzons- 
lust sich zu tummeln. Hior dagogen scheint es, als habe dor Moister 
gerade da, wo er die sechsftimmigen Chorabtheilungon getrennt 
operiren l&sst, wo er dioselben gleichsam an Untorkommandos ab- 
giebt, mit gntem Bedacht ©in knappes Mafs der Bewegung vor- 
schreiben wollen. Hat er aber die gesammte Chormasso gleichzoitig 
muter seinen H&nden, so zeigt er, dass er trotz des bun ton Durch- 
einander, welches or gestattet und zu welchem er aufmuntort, donnoch 
mit fester Hand die Masse zu beherrschen weifs. 

Wie interessant jodoch die vorliegende Arbeit in musikgoschicht- 
licher Hinsicht auch sein dttrfte, so meine ich doch, dass sie dio 
spezifische Eigenart unsres Meisters , wie sie aus dossen sonstigen 
Tongebilden auch dom Laien unmittelbar sich aufdrlngt, nicht vOllig 
reprftsentirt Sollte der deutsche Meister hiermit violloicht einen 
ihm nicht heimischen Boden betroten haben? Ich denke an dio 
venezianische Musikrichtung unter don boiden Gabrieli, wolcho 
fthnlich wie die dortige Malorschule unter Titian den Glanz und dio 
Farbenfttile des sttdlichon Himmols auch auf die Kunst zu ttber- 
tragen suchl ~ Itoro Gabrieli, Andrea, ein Zeitgonosse 
von Jacob Handl, lieferte bereits im Jahre 1578 und wiodorum 1587 
solche Masson-Kompositionon , wolcho bis zu 16 Stimmen gingen. 
Sollte der deutsche Tonktlnstler den Italiener in der Violstimmig- 
keit noch habon tlberbieten wollon , wie os spfttor dor Nachfolger 
des letzteren an St. Marco zu Vonedig, Giovanni Gabrieli, um 
das Jahr 1615 that, und wie es von dom noch sp&toron ^ lo 
Benev oli zu Rom berichtet wird, dor in dor Poterskirche oino 
24stimmige Hesse in 6 ChOren k 4 Stimmon mit 200 Sftngorn auf- 
fflhrte? Auf deutschem Boden dttrften wohl die vielstimmigon Ton- 
werke von Jac. Handl zu den frtthesten Arbeiten diesor Art zu 
rechnen sein. Uebrigens existirt in seinem Opus musicum auch 
eine 16stimmige Bearbeitung von Psalm 150. So viel ist jodenfalls 
sicher, dass da, wo eine massenhafto Vielstimmigkeit der beherr- 
schende Paktor ist fir die Gestaltung einos Tongebildes, wonigor 
auf dio Anlage und Verworthung schOner molodischer Motive, auf 
das Gleichgowicht der Stimmen in der Betheiligung an dom kontra- 
punktischen Gewebe, auf die feL_ ">oit in der Durchftthrung, als 
vielmehr auf das wechselnde Eintreten der oinzelnen Chorabtheilungon, 
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auf das Auseinandergehen und Zusammengreifen dereelben, auf reiche 
Tonentfaltung, auf m&chtige und pr&chtige Klangwirkung Bedacht 
genommen werden wird. 

Eins nittchte ich mir wtinschen, n&mlich dass ich so gro&artige 
Tonwerke nicht immer bios lesen dttrfte, sondern auch einmal h5ren 
kOnnte. Fir den Fall, dass oin Chor-Dirigent sich diesen 24stimmigen 
Psalm von Jak. Hand! in Partitur setzen will, um [m versuchen, 
ob das, was for 300 Jahren mOglich war, nicht auch heute noch 
ausfiihrbar ist, no tiro ich folgendo Druckfehler dos Originals: lm 
Bass des ersten Chors fehlen zwischen „Laudate eum" und „secundum 
raultitudinera" 3 Pausen, eine im Worth einer Semibrevis und zwei 
jo im Worth oinor Brevis. Im 4 ton Chor fehlt vor den Worten 
„Laudato eum in cymbals jubilation is" in alien 6 Stimmen eine 
Pause von dor Dauor einer Semibrevis; das „Laudate" muss nit dor 
4 ton Minima des Taktos beginnen. Im 2 ten Sopran des ersten 
Choros steht im drittletzten Takto vor dom Schluss dos Ganzon ©ine 
Semipause ; dadurch entstohen abor fttr das folgendo „Dominum" 
Misskl&nge; os wird daher don ganzon Takt hindurch zu pausiron 
soin, so dass der folgende Takt mit „Dominum" einsetzt. Ebenda- 
selbst steht im ersten Bass des 4 ten Chors vor dem letzten „Do- 
minum u eino Pause von dor Dauor einer Minima; sichorlich abor 
muss man, um Misskl&nge ^u vormeidon, oine Pauso von doppoltem 
Wertho sotzon. Im vorlotzton Accord o des Ganzon , dor auf dem 
Grundtone A sich aufbaut, hat dio Terz c im 2 ten Sopran des 2 ten 
Chors dio Diesis, in don anderen Stimmen nicht. Obwohl in dieser 
Verbindung (es folgt D-moll) dor Leitoton cis sehr gewOhnlich und 
A-dur als Dominanten - Accord zu D-moll dem Ohre fast ein Be- 
dUrfniss ist, wird doch nach PrUfung des Ganges der betreffendon 
Stimmen das Chroma zu stroichen und die Entscheidung fttr A-moll 
zu trefiFon soin. 

Ich kann dio vollsto Bcwunderung oinem Manne nicht vorsagon, 
der seine leider so frtth gobrochone Lobenskraft und seino reiche 
musikalische Gabe ausschliefslich den hOchsten und erhabensten 
StofFen widmoto, und dor, wio er in dor Vorrede seines Opus musi- 
cum eino gltthondo Liebe zur Kunst und zur Kircho bezeugt, so 
auch als Schlussftoin soines Werkos diose vollstimmige Wiedergabe 
dos machtigcn Lobliodcs wfthlte, in wolchom der Psaltor ausklingt 
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V. 

(Ctoorg Becker.) 

Principes | tr&s-faciles pou*- bion apprendro la musiquo, qui | 
conduiront promptement coux qu; ont du mature! pour | lo chant 
jusqu'au point do chanter toutos fortes d'airs propremont ot | 1 
livro ouvert | pi * ~ ~ eur I/AfStmrd | cinqui&mo Edition, 
revue, corrig6e, et auginent6e. | A Paris, | Choz Christopho Ballard, 
seul Imprimeur du Roy pour la Musiquo, rug Saint Joan do Boau- 
vais, au Mont-Parnasso. ) MDCCV | Avec Privilege do sa Majostd. | 
In kloin Queroktav von 176 Seiten. 

Dieses kleine unansehnlicho Werkchon hat nicht woniger denn 
sieben Auflagen orlebt! Diesen fir dio damaligo Zoit orstaunons- 
worthen Erfolg hatto os wohl mohr don darin onthaltoncn Gosangs- 
und Instrumontalpiecen (ai_/ .. jouer) als soinom p&dagogischen 
Worth© zu vordanken. Doch auch in lotztoror Richtung ist os nicht 
gorado unbodeutend zu nenncri. 

Vor AUem bezweckt© dasselbo das Studiiira dor Taktarton, wio 
des Triple double (%), des Triple simple ( s / 4 ), des Triple meiner 
(%) u. s. w. S&mmtliche Beispiolo boziohon sich ausschliorslich 
darauf. Vorttborgehond wird aufsordom mit dom von Sau vour 
vorgoschlagenen Zoitmessor, nebst dor dadurch ontstandonon Bo- 
zifferung und zum Schlusso mit L'AffilarcTs, auf Vorsotzung dor 
SchlllBsel beruhenden Transpositions-Systemo bekannt gomacht. 

Die in dem Werkchen gebotenen Tanzforraen , wio: Bourfco, 
Branle , Courante, Chaconne , Canario , Gavotte, Gigue, Menuot 
Pavanne, Passacaille, Passepied, Rigaudon, Sarabande, tragon auch 
nicht wonig zu dessen jotzigem Worth© bei. 

Die fir uns bemerkenswertheste Stollo ist jodoch diejenige, 
welcho dio beim Gesange gebrftuchlichon Vorzierungon und doron 
Schriftzeichen enth&lt, da die Kenntniss derselbon zum Vorst&ndniss 
dor 6esangsinu8ik der zweiten Hftlfte des 17. und der erston Hftlfte 
des 18. Jahrhunderts unumg&nglich nothwondig ist. Man findet die 
Anwondung derselbon in alien Werkon (Recueils d'airs) von De la 
Barro, Berthet, d'Ambruis, D'Andrieu , DuParc, D6sfontainos , De la 
Croix,Desvoye8,Marchand,Monteclair,Montailly, Prunior,Regnard u. a. m. 
Noch in der urns Jahr 1760 erschienenen „Methodo Nouvelle" von 
M. Dav id werden theilweis© diesolben Vorzierungszeichen gelehrt. 

(DieMusikbeilage erscheint spfttor und wird alio Manieron umfassen.) 



82 



A us meiner Bibliothek. 



Hier anschliefsend erlaube ich mir oinigo kurze Notizen ttber 
einen, wie ich glaubo , sohr seltencn Druck — ich habo denselben 
nirgends angeftihrt gefunden — von einem der obgonannten Kom- 
ponisten zu gebon. D'Ambruis, einer der gesuchtesten Pariser Ge- 
sanglehrer seiner Zeit, dessen „Mrs" und „doubles" bei den Lieb- 
habern grofsen Anklang fanden, hatto slcfa, „den violfachen Anfor- 
derungen seiner Bekannten nnd Freunden" („grofse Kenner") 
JMg© leistend, zur Verttffentlichung dersolben ontschlossen. 

Dieses Work — Querquart — hat zwei Titel. Der ©rat© lautet: 

Livre d'airs | du Sieur d'Ambruis | avoc los seconds couplets 
en diminution | mesur6z sur la basse continue, | gravez au Burin par 
Lhuilier | avoc privilege du Roy. | Dorsolbe steht in oiner prachtvollen 
Einfassung von Gu6rard. 

Ausftihrlicher ist dor zwcite Titol : 

Livre d'airs | du Sieur d'Ambruis | avoc los seconds couplets 
on diminution | mosur6z sur la basse continue | tres propro pour 
ceux qui veulent se perfectionner dans Fart de bion chanter et de 
ceux qui veulent toucher sur la partio pour Faccompagnement de la 
voix seule. | Se vont (sic) i Pari s chez l'Autheur ru6 St. Avoye 
vis-fr-vis l'Eglise des Urselines. Et au Palais choz Pierre le Monier 
sur le grand degree de la salle nouve au Feu Divin. 

Auf der Rtickseite dos zweiton und der ersten Seito des dritten 
Blattes steht die Widmung an „Monsieur Lambert, Maitro de la 
Musiquo de la Chambre du Roy." 2 Seiten mit Schmeicholoien 
gefttllt. 

Die folgendo Soite en thai t eii is, den Druck der Airs 
rechtfortigend. Auch einige ErOrtorungon ttbor die von d' Ambruis 
gebrauchten Schriftzeichon „statt der Woten". Es sind dieselbon 
wie bei L'Affilard. 

Die ersto Seite des 4. Blattes bringt das Privilegium des Kflnigs 
„achev6 de graver le 15 de fevrier 1685." 

Auf der folgenden Seito beginnt die Musik, die 106 Seiten 
einnimmt. Ein musikalischer Galimatias, in welchem sehr sangbare 
Stellen mit den geschmacklososten Phrasen abwechseln. Die Syncopen, 
die damals Mode waren , spielton bei d'Ambruis oino grofse Rolle. 
Ein Beispiel seines Verfahrens , wordo ich spftter in der Beilago 
vertfffentlichen. 
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Todestag des Skt Dietrich. 

„JHrg Vttgeli, Stattschreiber zu Oostantz", oin Zeitgenosse des 
Dietrich, schrieb eino „warhafftige vnd aigentliche Beschribung der 
Bel&gerung der Statt Costantz, wie, wann vnd vfs wife vrsachen 
sy vom kriogsvolck Kayser Caroli V. vff den 6. tag Augsten jm 
1548 Jar vberzogen" u. s. w. (abgodruckt in „der Konstanzer Sturni 
im ;Jahre 1548 von Georg Vflgoli" etc. Belle- Vue bei Constanz 1846). 
In dieser Beschreibung erzlhlt Vflgeli, der Alles mit orlebt hat, dass 
bei dem Herannahon der feindo, „Wib vnd Mud" Hans und Hof 
verlassen bitten, aber „die Mannon lagend am find u . Dann f&hrt 
or fort: „da warent ottliche fule btlrgor, donen jr Haut liebor was 
— die verliessent dio gmain btirgerschafft jn Gfar vnd fliehent von 
vns zur Statt vfs" und nachdeni er die Namen dieser Fltlchtlinge 
angegeben, erw&hnt or auch zwoier M&nner, die in Folge Krankheit 
aus der Stadt „vfs geftihrt" wurden, indem er also schreibt : 

„Es war auch Bastion Gaisberg, selbiger Zit bttrgermoister, ain 
krancker, wassersttchtiger Mann gen St. Gallen gefftrt, start da- 
solbs vff den 19. Augsten , Es ward auch zur statt vfs geftirt der 
weitbokannt Musicus vnd Chronista Sixt Dieterich, dor starb zu 
St. Gallen, am 21. October." 

Das Jahr des Todes ist nicht angegeben , aber der gauze Zu- 
sammenhang zeigt , dass unser Komponist, dor hier una zugleich 
als Chronist erscheint, krank die Stadt verUefs (wahrschoinlich An- 
fangs August — denn die Bosttirmung fand am 6. dieses Monats 
statt) und dann im gleichen Jahre noch starb, wio soin Schicksals- 
genosso Gaisberg, der ihm 2 Monate voranging, also im Jahr© 1548. 
Eine Anfrage in St. Gallen ergab das Resultat, dass sich die Todten- 
register erst vom Jahre 1576 ab erhalten haben und auch im 
Stadtarchive keine Nachricht tiber Dietrich zu finden ist. 

Adolf Frilcl. 



In „Nico 
Christliche kurl 
tirische schmeh 
zuGenffgegebei 

4to 5 Bogen. r 

Blatt E 3 b liest man 



~w und Herman Finck. 

cceri | D. Superintendenten zu | Leipzig, 
auff die Leste- | rung vnd Sacramen- 
tnberti Danaei, jtzt anno 1581 in | Dmck 
ft Leipzig bey Georg | Defner, Anno 1581. | 

„f der Stadtbibliothek in Hannover. Auf 
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Lagus hatte Selneccern Falsches vorgertickt und angedichtet; darauf 
entgegnete diesor auf Blatt Fla Folgendos: 

„Bass das 0 rganisten ampt zu Wittenberg fir vielen Jaren soy 
ledig gewest, anno 1557, weis ich mich wol zu erinnern. Bass 
aber ich darumb sollte jomals geworbon habon , das ist ein rechte 
ltigen. Denn ich mein lebenlang umb kein Organisten dienst go- 
worbon lab©, well ichs nicht bedurft, und ohn rhum als ein junger 
Student, mein jlrlich aufenthaltung allzeit reichlich und genugsam 
gehabt. Weil ich aber von moinon lieben Praeceptoribus wegen 
der MuJica, Componirens und Orgelns, goliebet ward, haben si© mich 
selbst angeredt, beschickt und gebeten, dass ich wolte diesen dienst, 
der zu Wittenberg einem Magister sehr bequem und zutreglich ist, 
als jmmermehr anderfswo geschohen kan, annomen , und bey jnen 
bleiben, welchs ich ftirnemlich auf des Herrn Philippi (Melanchthon) 
selbst bitten, gewilliget , und allein ein Monat lang, bifs man sich 
besser versehe, solchs auf mich genommen. In des aber wird einer, 
mit namen Hermanns Finck von Pirn (Pirna) verbeten und ver- 
schrieben von Hof aus, darttber meine Praeceptoros etwas unwillig 
waron. Dieser Finck ist kein Sachs, sondern zu Pirn uber Drelsen 
(Dresden) gegen dem ^Behemerland daheim gewest, und bald hernach 
elendiglich und jemmerlich zu Wittenberg gestorben. Er ist 
mein Competitor nicht gewest , denn ichs niemals begert. So hat 
er mich auch nicht abgestochen. Denn ich mit jm niemals cortirt, 
noch mir solchs geziemet hfttte. 

Solchs schreibe ich zum bericht nur meinen Kindern zu gut 
Denn dass ich die liebe Musicam studirt und auf der Orgel gelernt, 
und von den filrnembsten Artificibus bin geliebet worden, deb 
scheme ich mich nicht .... So ist auch, wie gesagt, Hermannus 
Finck kein Sachs gewest, hat auch die Sftchsische Sprach nicht 
recht verstanden, noch reden kOnnen*) .... 

Auch tlbor Nic. Seineccer's verschiedene amtliche Stellungen, 
wie auch tiber seine musikalische Bof&higung, die in von Winter- 
fold's evangel. Kirchengesange nicht vOllig zur Geltung gekommen, 
finden sich in genannter Schrift viel interessante Nachrichten , wo- 
rttber bei anderer Gelegenheit ein Weiteros. MIw. Ekk. 

*) Pirna an der Elbe in Sachsen gehorte allerdings einst m Bfthmen, 
1249—1299 jedoch zu dem Bigthom Mtitoii, daraof bis 1404 wieder m Bilm«i, 
bis es 1469 vOllig an Sacbsen fieL Selneccer war Prof, and Tbeologe m Leip- 
zig and die komischen Bescbuldigungen and Herabsetzungen gegen Finck erhal- 
ten dadorch einen mm so drastischeren Effekt. Der Redakt. 
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Eiii Wiimmg an Job, Set. Bach. 

Georg Andreas Sorge, gril. Reuls-Plauischer Hof- mill 
Stadt-Organist zu Lobenstein (geb. zu Mellenbach im Schwarzber- 
gischen Amte Kinigsfe© am 30. M&rz 1703 und geet. am 4 April 
1778) Schiller von NicoL Walther und Gasp. Tischor, Komponist, 
Schrifts teller (Gerber giebt die Titel von 15 grti&eren und kleinoren 
Schriften an) und lnstrumentenmacher, zahlt zu jenen musikalischen 
Kampfhfcbnen, an denen das vorige Jahrhundert so reich war u 
als deren Haupt der bertthmte Mattheson in Hamburg anzuseh 
1st. Am Bekanntesten wurden seine Streitigkeiten ttber „das Systi 
dor Harmonie" mit dem federgewandten und satirischen Marpui D . 
Sorge war ein flacher Modekomponist fttr KlavL. , ch nioht ent- 
fernt an seinen grofsen Zeitgenossen Seb. Bach hisanreichend. 
Die nachfolgende Widmung 1st in jeder Hinsicht als eine ktihne 
Selbsttiberhebung zu bezeichnen. Die Titel der Drucko lauten: 

Clavier U bung | bestehend in sects nach Italiaenischen 
Gusto gesetzten \ Sonatinen | verfertiget von [ Georgio Andrea 
Sorgen | HochgrSfl. | Reufe-Plauischen Hof- und Stadt- | Organisten 
zu Lobenstein. | Erster ThoiL | zu finden bey Balthasar Schmidt | 
Organist | in Nttrnberg. | N.6.(7 Bll. 6 Sonatinen in G. D. k e. a. F. 
Jodos Tonsttick besteht aus einem Satz.) 

Zwey tes halbes Dutzend | Sonatinen | zur | Ubung im 

Clavier nach Italiaenischen Gusto gesetzet No. 12. (7 Bll. 

ebenfaUs 6 eins&Uige Sonatinen in C, c, Es, B, g u. d.) 

Drittes halbes Dutzend | Sonatinen | vors Clavier | — — 
— | und | Dem vortrefHchen teutschen Virtuosen ( Herrn Johann 
Sebastia n Bach, | KOnigl. Pohlnischen und ChurftLrstl. Sachs. 
Hoff-Compositeur | Capellmeister und Directori Chori Musici in Leip- 
zig etc. dediciret No. 22. (8 B1L 6 eins&tzige Sonatinen in D. 

h. D. G. e. G.) Dio Drucke besitze ich selbst. 

Die Rttekselt© des Titels und dio 3. Seite nimiht folgendo 
Widmung ein : 

Hoch Edler Vest und Hochgelahrter 
Insonders Hochgoehrtester Herr Hoflf Compositeur etc. 
Hochgeschatzter Patron ! 
Es werden sich vielleicht viele verwundern, dass mich der Ktihnheit 
unterfangen, Ew. Hoch Edlen als einen so grofsen und Welt bertihm- 
ten Virtuosen und f ttraten der Clavier Spieler gegenwartige Sonatinen 
zu dediciren. Allein solche werden etwa noch nicht wifsen, dass die 
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grofse musicalische Virtu, so Ew. Hoch Edl. besitzen, mit der vor* 
treflichen Virtu dor Leutseligkeit end ungeheuchelten Liebe des 
Nechsten gezieret ist. Es ist wahr: Es giebt wohl noch hier und 
dar treflicho Ktlnstler und wackore Virtuosen ; aber m sind manche 
unter ihnen mit einer solchen Einbildung und str&flichen Selbst Liebe 
eingenommen , dass sie mile so si© tiber sehen kOnnen neben sich 
wie nichts achten, und die so hoch gobothene Liebe des Nechsten 
gar sehr aus den Augon setzen. Von Ew. Hoch Edl. bin eines 
gantz andern und bessern versichert. Zudem so kan von Ihnen 
glauben, dass Sie mir zu trauen werden, dass auch noch wohl was 
kflnstlichers und schwerers auszuarboiten mOchte im Stande seyn. 
Vor dieses mahl ist es keinesweges mein Vorsatz gewesen, sondern 
ich habe nur denen Liebhabern meiner nun zum achten mahle 
edirten Clavier Arbeit etwas zu ihren Vergntlgen in die H&nde 
liefern wollen, welches sie ohne besondere Mtlhe werden weg spielen 
kOnnen, und mir davor vielleicht mehr Dank wissen, als vor meine 
Pr&ludia aus dom Des und Ges. Und vielleicht ist auch in diesen 
leichten Stdcken noch ein Gang oder Sate so Ew. Hoch Edl. zum 
freundlichen Schmunzel-Lachon bowegen wird, Weiter habe davon 
michts zu gedencken , sondern nur Ew. Hoch Edl. gehorsamst zu 
bitten, dieses kleine Workgon als ein Zeichen meiner gantz beeon- 
deren Hochachtung vor Doro geehrteste Person und unvergleich- 
liche Composition mit geneigten H&nden anzu nohmen und mit Dero 
hochgescb&tzten Wohlwollen mir ferner zu gethan zu verbleiben, lis 
der unter hortzl. Anwtinschung alles vergntigten Wohlergehens mit 
grofsen Respect allstets verharre 

Ew. Hoch Edl. 

M eines insonders hochgeehrtesten Herrn Hoff Compositeurs etc. 
und hochgeschfttzten Patrons 
gehorsamster Diener 
der Autor. 

Von anderen Sorge^chen Werken besitze ich noch: 
1. Erste Lieferung | von | XII. Sonaten | vor die Orgel und 
das Clavier | im neuern Styl gesetzet | von | Georgio Andrea Sorgio, 
| Graefl. Reufs- Plauischen Hof- und Stadt Organisten zu Loben- | 
stein, und der corrospondirenden Societaet der musicalischen | Wissen- 
schafften in Deutschland Mitgliede. | Nr. XXIX. | Balth. Schmid exc 
Nor. (10 Bll. Die vorliegende erste Lieferung entiiilt drei Sonaten 
aus B, F u. d. Die beiden ersten haben vier, die letzte hat drei 
Sltze; der letzte Satz ist stets eine Fuge.) 
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2. Vier und zwantzig j kurtze | Praelvdia | zum ndtzlichen Ge- 

brauch | kloiner Clavier Schtiler | Verlegt, von Balth. Schmid, 

in Nflrnberg. | N. XVL (18. B1L) 

3. a.) Georgii ( Andreae Sorgens | | Clavier Ubung | 

in sich haltend | das 1. und II. halbe Dutzend | von 24. melodieusen, 
vollstimmigen und nach modernen Gustu | durch den gantzen Circulum 
Hodorum Musicorum | gesetzten | Praelvdiis | welche sich so wohl 
auf der Orgel, als auch auf dem | Clavicymbel uud Olavicor- 
dio mil Vergntigen hirem lassen. | Verlegts, und zu finden bey 
Balth. Schmidt | Org. u. Kupferstecher in Nttrnberg. | N. 7. (13 111.) 
b.) Dasselbe Werk in sich haltend das III. u. IV. halbe Dutzend. 
1*. 13. (13 BE) Dr. H. m Sehlettam. 

UebersetiHg im ISt. Plains 

aus „Harpffen Davids". Augsburg 1659*). 
Ktin8tliches Final. 

1. 0 Du schOno Hoff-Capellen, 
Die jhm wolte Gott bostellen, 

Wo das grofse Firmament 

Sich am hochen Bogen endt, 
Da dor jmmerwehrend Reyen, 

Sich nur thut in Gott erfreuen. 

2. Wo sein grofse Majest&t, 

Umb jhn, und noch weiter geht, 
Und da meinor Singer Chor, 
Sing mit jhme, nach und vor, 

3. limb die ktihne Feld-Trometen, 
Wisplo zu mit frischen Fleten, 

Mach die Wirbeltrftte Zincken 

Jetzt auffsteigen, jetzt rab sincken. 
Lass Posaunen und Fagoten 

Spielen mit den schwartzen Noton, 
Und die L**~nb gehalste Geigen, 

Grofs und kleine auch nit schweigen, 
Thue die gstapffelt Orgel-Pfeififen, 

Jetzund hoch, jetzt nieder greiffon. 

* Im Besitze der Stadtbl. in Augsburg. 
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4. Bald ail durch einander jagen, 
Thue die freche Pauggen sehlagen, 

Misch bei jedem Chor die Singer, 

Lass die schnell berichte Finger 
Auf dem Saiten-Feld rumb fahren, 

Nimb die Lauten bei den Haaren, 

5. Lass die wolgestimbte Ringlen, 
Auff dem krummen Eisen klinglen, 

Alias was nur Geist und Leben, 

Solle sein Tribut hergeben, 
Bier darunden, und dort oben, 

Allzeit Gott den Herrn loben. 

Mr. H. 1L MUittoitr. 



ICtthnltingen. 

* AUgemeiae Demtsche Biographic, herausgegeben wm der Mitoriicltm 
Com " ~ ~ bairischen Akademie der Wissenschaften, unter der Re- 

daction des Frhr. ?. Lili encron and Prof. Dr. Wegele. Verlag mm Duncker 
& Hi " " " • ?erdien8tlichen Unternehmen, an dem 

slci unsere gesammte wissenschaitliche Welt th&tig betheiligt, ski bis jetst 7 
Binie zn je 50 Bogen (bis zum Buchstaben F) erschienen and ist das ganze 
Werk auf 20 Bde. Teranschlagt Der Bd. kostet 12 Mk. Wir wollen mit einigen 
Worten die Grundzuge mittfeeilen, nach denen die AiswiM der aofkanehmenden 
Personlichkeiten getroffen wird, da das Unternehmen in den mosikalischen Kreisen 
noch sebr wenig bekannt m sein scheint. Die allgemeine deutscbe Biographie 
hat den Zweck, fiber die bedeatenderen Personlichkeiten , in deren Thaten and 
Werken sich die Entwickelung Deatschlands in Geschichte, WissenBchaft, Kunst, 
Handel and 6€ ' *eige des ftffentlichen Lebens darstellt, 

in Biographieen oder biographischen Notixen Ai ' ~ ~" t 
den iltetten Zeiten deatscher Geschichte and geht herab bis zur Gegenwart, doch 
so, dass die noch Lebenden aosgeschlossen bleiben. Der Begriff des Deatschen 
wird dabei nicht nach seinen politischen Grenzen gefasst, sondern es werden aach 
die aaXserhalb dieser Grenzen liegenden Territorien deutscher Natkmalit&t soweit 
bertcMditij^ lis sit im geistigem Zosammenhang unit dem Gesammtleben Dentsch- 
lands standen and stehen. In diesem Mafee wird namentlich die deotsche Schweiz 
Mi zor Gegeawurt mil eingeschlosaen werden, wihrend die Kiederlande im All- 
gemeinen nur bis 1641 " sollen. M inner von nkht deatscher 

Herknnft, die aber gleichwohl den wesentiichBten Theil ihrer Lebensth&tigkeit 
dem Dientte deatscher Staaten oder deatscher Wissenschaft und Kunst gewidmet 
haben, werden mit aufgenommen. Aasgeschlossen bleiben amgekehrt solcbe Dent- 
•che, welche, in die Fremde aasgewandert , mit ihrer ganzen Thatigkeit der Ge- 
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aohichto ies Aualandes angehoren. Noch sei erw&hnt, dass licit Jeder aufge- 
nommen werden soil, der sich irgendwo ein lokales Verdienst erworben hat, son- 
dern inr diejenigen PersOnlichkeiten , in deren wissenschaftlicher oder kttmst- 
lerischer Th&tigkeit sich das Lebea der einzelnen Wisseaschatt oder Kumst in 
•emeu weaentlichen Beweguugen, in Fortscbritten, wie in K&mpfen und Verirrun- 
gen darstellt, Diese Grenzen zu steclei, sie hier za erweitern, dort zu verengern, 
kt Ar* ^ 3 ^ % action und jedea eiozelnen Mitarbeiters unter Beschlussnahme 
der Redacteure. — Was nun speciell die Biographieen der Maslker, Sanger und 
Instrumentenraacher betrifft, so sind fir die hervorragendsten Manner stets die- 
jenigen Schriftsteller herangezogen, die sich ganz besonders mit diesem oder jenem 
Antor beschftftigt und dffentlich dadurch ausgezeicbnet haben, w&hrend die Obrigen 
Biographieen Anfangs von A. von Dommer, dann von M. Farstenau herruhren. 
W cht sagen: es ist das erste musikbiographische Sammelwerk 

seit Gerber, welches die neueren Quel lenf orschungen benutzt und nicht sich auf 
das Abschreiben von Gerber beschrankt. Die Reinigung Ies Olympes, wie Reiss- 
ue"" a *"t, geschieht nach sorgf&ltiger und reifticher Ueberlegung und betrifft 
tberhanpt mehr die sp&tere als fruhere Zeit Noch sei bemerkt , dass bibliogra- 
phische Verzeichnisse ausgeschlossen sind. Wir empfehlen das Werk angelegent- 
lichst nieren Kunstgenossen. Es bietet nach alien Seiten hin belehrende and 
fesselnde Lecture. 

* Auf SeHe 88 des letzten Monatsheftes ist gessgt, dass sich nach Barney 
•of Jem brhischen Museum eine Komposition der Cretin 'schen Depl oration von 
Guillaume Crespel im Manuscript befinden soil. Da von den Musik-Manus- 
cripten des brftischen Mnseums ein gedruckter Katalog vom Jahre 1842 existirt, her- 
a ~~ adden, und ein Guillaume Crespel darin gar nicht vorkommt, 
sondern Seite 86, Ms. 224 (Add. Mss. 11, 684) der bekann ~ espel, 
mk der Chanson : Fille qui prend, aus Pbaleses Sammelwerk von 1554 (stehe 
meine Bibliographie 1554 tj, so mochte die Notiz Burney's wohi in das Reich der 
Fabel oder der Irrthuim ~ in. 

* Die Breitkopf und Hartel'sche Verlagshandlong in Leipzig unternimmt eine 
Gesammtausgabe der Werke Palestrina's auf Subscription zu dem sehr m&Tsigen 
Preise von 10 Mk. fur den Jahrgang (je 40 Bogen). Leider hat die Erfahrung 
gelehrt, dass die Snbcribenten der von obiger Yerlagshandhing herausgegebenen 
Ausgaben einen hftheren Preis zahlen mQssen als diejenigen , welche sich nach- 
traglich einzetne Bande anschaffen. So zahlten z. B. die Subcribenten auf die Beet- 
boven-Aasgabe pro Bogen netto 90 Pfg. Kurze Zeit nach dem Schlusse der 
8nbcription konnte man aber den Bogen mit 20 Pfg kanfen ; somtt hatten die 
Snbcribenten 83 '/ 3 % mehr gezahlt als die sp&teren Kftufer. Das sind That- 
sachen, die wenig ermunternd eiowirken eine von obiger Handlung geplantes 
Unternehmen za unterstutzen. 

* In London hat sich 1876 eine PurceH-Geseilschaft gebildet za dem Zwecke 
Heinrich Parcell's Kompositionen in neuer Ausgabe zu verdffentiichen in 
Partitur and Klavierauszug. Der Jahrgang kostet 21 Mk. und eracheint in I 
Lieferungen. Die erste Lfg. ist vor Knrsem erschienen und enthalt daa „ Yorkshire 
Fest", herausgegeben von W. H. Cummings. Die S. Lfg. wird „Timon von 
Athen* 4 enthaHen, heraosgegeben von Sir Fr. Ouseley. Bestellungen anf die 
Werke abernimmt jede dentsche Buchhandlung nnd werden lurch die Breitkopf 
und Hartersche Handlung vermittelt 
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* Die im Jabre 1862 begonnene Wiederherstellung der Orgel in Arnatadt, 
auf < " t hat, iit im Jahre 1378 vollendet. Von der 
ursprunglichen Orgel aus dem Jahre 1703, sind, wie der jetzige Organist, Herr 
H. B. Stade, mitthcilt, der Prospekt und die reparirten alten Stimmen , 20 an 
der Zahl, geblieben, wabrend im Uebrigen die Orgel eine vollstandig neae gewor- 
den mi bis zu 60 Stimmen unit 2 Manualen, Positiv, 2 Pedalen und 14 Neben- 
zQgen vennehrt 1st. Die Disposition rnhrt von Herrn Stade and die Aasfahrong 
von den Orgelbauern Julius H esse und Friedrich Meissner her. Die 
Orgel kostet 13,200 Mk.; davon sind (Jurch dffentliche Sammlung 6300, von der 
Arnstadter Stadtgemeinde 3900 und seitens des dortigen Gotteskasten 8000 Mk- 
aufgebracht worden. Herr Stade bezcichnet sie lis „Ein J. 8. B achdenkmal." 

* : talog CXXIV von Alb. Cohn in Berlin (W. SS Mohrenstr). Enthalt 
von Nr. 896—419 eine Reihe der seltensten Drucke alterer Zeit, theoretischen 
und praktischen Inhalts. 

* Mit Nachstem eracheint: Musica sacra, Band XX, herausgegeben von 
Franz Commer. Pr< " k. Die Mitglieder erbalten im bei Vorherbestel- 
lung mm Preise von 9 Mk. Inhi . . y ton, C, Lamentationes 6 voc. Mei- 
land, Jac, Beati onines, 6 voc. Meiland, Gaudete filiae, 6 voc Mel, Bin. del, 
Laudato Dnum. 8 voc. N eritus, Vine, Magnificat 2. toni, 4 voc. Pacing, Pet 
Magnif. I. et VIII. toni, 4 voc. Scandellus, Ant., Wenn wk in hochaten 
nGten, 4 voc. Utendal, Alex., Ich ruf zu dir, i voc Adesto dolori meo 
Deus, 6 voc. Jubilate Deo, 8 voc. Vento, Ivo It, 0 wie ganz selig, 4 voo. 

* Jehann Walther's Gesangbuch, Wittenberg 1624, zu 4 und 5 Stimmen, 
in neuer Partitur Ausgabe nebst Klavierauszug, herausgegeben von Otto Kade. 
Preis 16 Mk. und Volksausgabe 6 Mk. 

Bibliographic der Musik-Samm elwerke des XVI. ond XVII. Jahr- 
hunderts. Im Vereine mit Frz. Xav. Haberl, Dr. A. Lagerberg uod C. F. Pohl 
bearbeitet und herausgegeben von Rob. Eitner. Berlin. Verlag von Leo Liep- 
mannSBohn 1877 

Verzelchnlss neuer Ausgaben alter Musikwerke aus der frOhesten Zeit bis 
zum Jahre 1800. Mit einem alphabetisch geordneten Inhaltsanzeiger der Kom- 
ponisten und ihrer Werke. Verfasst von Rob. Eitner. Berlin 1871 T. Trautwein. 

Obige Werke kOnnen durch die Redaktion bezogen werden. 

* Die nachste Versammlung der Mitglieder der Gesellschaft fur Musikfor- 
schung findet am 22. April Abends 8 Uhr in der Weinhandlung von L&schnigg 
statt. Vorlagen: 1) Rechnungslegung aber die Publikation des Jahres 1878. 2) 
Zur Publikation fir 1881 wird in Vorschlag gebracht eine Reihe der altesten Opern 
in chronologischer Folge herauszugeben und zwar, urn uberhaupt ein Ziel dieser Idee 
vorauszusehen, nicht in ihrem ganzen Umfange , sondei * " " 

Es wird hierzu nicht ein Jahrgang genugen , sondern sowe:t c: rich bis jettt 
Obersehen lasat 8 bis 4 Jahrgfiage. Es soil mit 160C tcgonnen werden und mit 
etwa 1760 scbliefaen. Suite der Wunch ausgesprochen werden, dass die Jahr- 
gauge nicht aufeinanderfolgen mdchten, sondern durch audere Werke unterbrochen, 
so ist ein Antrag dahin 1 an tend zu sielien. 

* Hierbei eiue Beilage: Schletterer's Katalog etc. S. 105—112. 

Verantwortlicher Redakteur R o b e r t Eitner, Berlin S. W. Bermburgerstr. f. I. 
Druck von Ednard Mosche in GrofB-Glogau. 
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Zwei an%efandene Passioisiiisitei. 

(Jmlius Biehter.) 

Ate ich in naeiner Besch&ftigung mil fclteren Passionsmusiken 
u. A. auch an Herrn Otto Kade in Sohwerin mit der Bitto um 
literarische Beihtllfe mich wandte, wurde ich durch dessen Gtito 
auf eine kleine Manuscripten-Sammluug aofmerksam gemacht, welch© 
derselbe vor einer Beihevon Jahren bei der Kirche zu Glashtltte, 
KOnigreich Saehsen, aufgefunden hatte, und in welcher eine Passion 
von Melchior Vulpius enthalten gewesen war. Eine Anfrage in 
dem genannten Orte ergab zun&ehst, dass die Manuscripte noch vor- 
handen seien, und nach einiger Zeft des Wartens wurde mir Seitens 
des dortigen Pfarramts der gesammte musikalisehe Vorrath mit 
grciaer Bereitwilfigkeit fir linger© Zeit zur Benutzung tiberlassen. 

Anstatt der arwarteten einen Passionsmusik erhielt ich deren 
vier, und aufeerdem mehrere andere Volumina alter geschriebener 
Noten. Unter den letzteren sind die bedeutendsten zwei stark© Stimm- 
hefte in Folio, vom Zahn der Zeit befits sehr benagt, welche die 
Discant- und die Altstimme darstellen zu einer reichhaltigen Sammlung 
vier- bis achtstimmiger geistlicher Kunstgesftnge. Bieselben wurden, 
wie die oft beigeftlgten Data zeigen, in den Jahren 1583 bis 1587, 
und zwar offenbar fttr den praktiachen Gebrauch, nach dem litur- 
gischen Bedtirfhiss des Kirchenjahres, zusammengetragen und den 
dajnaligen bekanntesten Meistern entlehnt, unter welchen sich^soweit 
4': A ~toren notirt sind, Namen wie Joaquin Deprfcs, Ludw. Senfl, 

Moattoh. t Mmttrffflh. Jahig. XL Ha i. 6 
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Petrus Manchicourt, Matthias Gasti ltonius Scandellus, Jacobus 
Gallus, Jacobus Meilandus, Orlandus Lassus, Wolfgang Figulus und 
andere bekannte und unbekannte vertreten finden. Auch Passions- 
chOre von einem gewissen Joseph SchlOgelius finden sich vor, 
aber nicht zu gebrauchen wegen der Unvollst&ndigkeit der Stimmen. 
Die Betrachtung dieser Stimmhefte, welc ~ las bemerkens- 
werthe Ergebniss liefert, dass allein in der Zeit vom 23. October 
1584 bis zum 17. Januar 1585 netto 111 Nuramern eingetrag ' ~ rden, 
giebt manches za bedenken. Zieht man in Rechnung, < inige 

dieser Tonsfttze von grtifserem Umfange sind und dass di rzahl 

derselben fttr 5, 6 und 8 Stimmen geschrieben ist, so staunt man 
nicht allein fiber die Arbeitskraft des Schreibers, sondern noch 
mehr ttber die Leistungsf&higkeit des Chordirigenten, der in einer 
kleinen Provinzialstadt eine so bltlhende Kunstpflege entwickeln 
konnte, und der fttr die Torftlhrung eines so bedeutenden und so 
gew&hlten Gesangsmaterials nicht allein Sanger, sondern auch Hirer 
zu finden wusste. Ich glaube nicht zu irren, wenn ich in dieser 
Erscheinung einen obwohl nur kleinen, doch cbarakteristischen Beitrag 
zur Kulturgeschichte und ein Zeugniss dafttr erker~- , im 
16. Jahrhundert selbst in den verborgensten Orten Deutschlands 
geistiges Leben pulsirte. — Mit Genehmigung des Pfarramtes zu 
Glashtttte habe ich diese Manuscripte den Herren Rob. Eitner und 
0. Kade vorgelegt, welche dieselben im musikgeschichtlichen Inter- 
esse benutzt haben. 

Von den vier Passionsmusiken, welche unter den Manuscripten 
sich vorfanden , sind zwei fttr eine n&here Besprechung nicht ge- 
eignet. Die eine dieser letzteren, eine Passion nach Matth&us, 
l&ssig geschrieben, nimmt das altkirchliche Passions-Recitativ in ver- 
derbter Fassung, mit Einzw&ngung in den 4theiligen Takt, wieder 
auf und enth&lt einttfnige, ' charakterlose Chore, welche an diejenigen 
bei Nikolaus Selneccer, 1587, erinnern. Die eingefttgten Choral- 
strophen, welche mit Instrumenten begleitet werden sollen, zeigen 
noch Spuren des alten Rhythmus, aber auch bereits die SchnOrkeleien 
der pietistischen Periode. Die Jahreszahlen am Schluss, welche die 
jahre der Aufftthrung anzugeben scheinen, weisen auf die zwanzigor 
und die funfziger Jahre des 18. Jahrh. — Eine andere Passion, 
nach Johannes, ist nur in einer Orgelstimme vorhanden, welche kein 
vollsttadiges Bild giebt. Sie enth&lt, nach den Andeutungen zu 
schliefsen , lebhafte Chflre, zeigt bereits das moderne Recitativ und 
die Arie und kOnnte, wenn sie vollsttadig wire, von Interesse sein. 
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Mb bleiben fttr die eingehendere Besprechun^, _ 1 r ions- 

musiken, die eine von Melchior Vulpius, die andere 
von einem ungenannten Autor. 

Die Passion vor ^ 1 welche meines Wisseas in der 

Literatur noch ganz unbekannt 1st, besteht aus folgenden Noten- 
heften: 1. Partita.?, 2. Stimmheft des Evangelisten, 3. Bassltimme zu 
den Chflren. Nr. 1 zeigt eine schOne, alte, charaktervolle Handschrift, 
Nr. 2 und 3 sind von spftterer Hand geschrieben. An der Partitur 
fehlt leider das erste Matt, welches den (iblichen ErOifhungschor 
und den Text Matth. 26, 1—4 enthalten haben muss. Das vorhan- 
dene erste Blatt beginnt sofort mil dem Chor „Ja nicht auf das 
lest". Die fehlende Stelle der Erz&hlung ist nach dem Stimmheft 
des Evangelisten und nach dem Schema des Recitativs leicht zu er- 
g&nzen; aber dor ErOffnungschor, fttr welchen in der Piece Nr. 3 
nur die Bassltimme vorhanden ist, l&sst sich nicht herstellen. Wahr- 
scheinlich hat das fehlende Blatt der Partitur auch den Titel des 
Werkes enthalten. Derselbe ist glflcklicherweise wiederholt auf dem 
Stimmheft des Evangelisten : „Das Leiden und Sterben unsers Herrn 
Jesu Chr*:!l 7 ,:ik dem heiligen Evangelisten Matth&o, nach den 
Persohnen mit vier Stimmen componirt von M. Vulpium." 

Nur die Chore sind selbstst&ndig komponirt ; dagegen die Re- 
citative bewegen sich durchaus im Schema des kirchlichen Passions- 
tones mit seiner bekannten dreifachen Tonabstufung. Die Stimme 
des Christus ruht auf f, die des Evangelisten auf c, die der Personen 
auf f. Von diesem tonus currens aus macht jede der Stimmen die 
durch die Kirchenaccente nach Mafegabe der Interpunktionszeichen 
vorgeschriebenen Abbeugungen. Fttr die Partie des Christus wird 
eine Bassltimme, fttr die des Erzfthlers ein mittlerer Tenor, fttr die 
der sonstigen handelnden Personen ein hoher Tenor resp. ein hoher 
Sopran vorausgesetzt. • Vulpius hat den- lutherischen Typus des 
Passionstones, wie er, aus der Tradition geschflpft, dem Typus des 
ktflnischen Passionstones am nftchsten kommend, seit Johann 
Walther in der deutsch-evangelischen Kirche ttblich wurde. Doch 
hat Vulpius, wie fast jeder musikalische Bearbeiter dieses Stoffes, seine 
Besonderheiten. Der durch den Punkt bodingte Schlussfall in der 
Partie des Evangelisten lautet bei ihm nicht, wie sonst gewOhnlich, 
c g ag f, sondern durchg&ngig cgba gf(f), also an den betreffen- 
den Accent des rflmischen Passionstones anklingend. Ferner fehlt 
bei ihm ganz jene in die Hohe ftlhrende Schluss-Modulation, welche 
anderw&rts der Evangelist in dem Falle beobachtet, dass andere 
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Personen &ls Christus nach ihm sprechend folgen : c ded d c oder 
c do d c; anstatt dessen hat Vulpius,_wenn einzelne Personen 
folgen, die einfache selbstgebildete Form c a c, fttr welche er jedoch 
promiscue auch die gewOhnliehe Punkt-Modulation anwendet. Letztere 
gobraucht er stets auch damn, wenn der Chor folgt, weil dies© selbst- 
stiindig kornponirten Chorsltze ihre eigenen Tonlageu haben, und 
weil der Zweck jener aufeteigenden Modulation, n&mlieh an das 
hohe f der Chore des kirchlichen Passionstones hinanzuleiten , hier 
wegfiQlt. — Ftir die Aussprtiche Christ! hat unser Bearbeiter die 
von Johann Walthor gew&hlten und nach ihm von Andern be- 
nutzten melodiOseren Singweisen nicM gebraucht , sondern sich ira 
Schema der Kirchenaccente gehalten. Jedoch das „Eli, Eli, lama 
asabthani" hat auch hier seine uralte, in gedehitfen Ligaturen sich 
bewegende Melodie, welche auch ftir die Uebersetzung der hebr&ischen 
Worte wieder zur Verwendung kommt. — In der Handhabung des 
Textes fttr diesen an ein bestimmtes Schema gebundenen recitirenden 
Gesang fehlen zwar auch bei Vulpius jene Schwankungen und Un- 
ebenheiten nicht, wie sie namentlich in der Zutheilung der Silben 
zu den Noten hlulg da vorkommen, wo man mehr dem GefUhl, als 
festen Principien folgt. So ist _z. B. der bereits erw&hnte SchlussfaU 
in der Partie des Evangelisten eg ba gf (f) mit seinen beiden Liga- 
turen ftir viele Textausg&nge nicht leicht zu behandeln. Im Allge- 
meinen aber ist immerhin anzuerkennen , dass unser Bearbeiter die 
Regeln von den Kirchenaccenten mit grOfserer Korrektheit anzu- 
wenden weifs, als viele seines gleichen. 

Von grOiserem Interesse sind die Chore, dies© eignen Pro- 
duktionen unsers Komponisten. Die Passionsgeschichte nach Matthftps 
enthllt zwanzig kttrzere oder l&ngere JCollektiv- Aussprttche (der 
Jtlngerschaar, des hohen lathes, des Volkshaufens u. s. w.), welche 
in dioser musikalisch-dramatischen Bearbeitung dem Chor zuzutheilen 
sind. Unser© Passion giebt die meisten dieser Sitae vieratimmig, 
und zwar fttr gemischten Chor; jedoch das wiederholte, durch den 
Boricht des Erz&hlers „Sie aber schrien noch viel mehr" eingeleitete 
„Kreuzige , krouzige ihm" ist 6stimmig gesetzt , mit verdoppeltem 
Discant und Tenor. Zu den der Geschichte entnommenen ChOren 
koramen hinzu der leider unvollst&ndige ErOffnungschor, „Das Leiden 
und Sterben unsers Herrn Jesu Christi nach dem heiligen Matth&o" 
und der ttbliche Schlusschor „Dank sei unserm Herrn Jesu Christo, 
der uns erlOset hat durch soin Leiden von der Hole". Zwei Chore, 
n&mlich „Barrabam" und der Schlusschor, sind neben dem 4 stimmigen 
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Satee zur Auswahl auch in 6stimmiger Bearbeitung gegeben. Is 
sind im Ganzen 24 Chorsfttze. Dazu kommt das Duett dor falschen 
Zeugen, ftir Tenor und Ba ^'e fonart s&mmtlichor Chore 1st 
F-dur, der Takt meist dor 4thoilige. Einigo Stttcko sind mit ge- 
schwftrzten Noten fir 3thoiIigen Takt geschriebon, n&mlich der Chor 
„Gegrtifset seist du, der Juden KSnig 14 , und aus dom l&ngoron Chor 
der Hohenpriester „Herr, wir haben gedacht, dass diosor Vorftlhror 
sprach" die den Jttngern in den Mund gelegte indirekte Rede „er 
sei auferstanden". Die Schltisselgattungen, wolche dor Alitor fir dio 
Schreibung seiner Tons&tze gewftUt hat, weison durchgftngig auf 
mm helte Stinimenfftrbung hin. Der Discant hat den G- Schltissel 
auf der zweiten Lime; seine Hflhe reicbt bis a; es sind also hoho 
Sopranstimmen vorausgesetzt. Der Alt (C-Schlttssol auf der zweiten 
Linie) ist ftir Mezzo-Sopran , der Tenor (C-ScMttssel auf der dritten 
Linie) fttr hohe Tenorstimmen, der Bass (F-Schltissol auf der dritton 
Linie) fttr Bariton geschrieben. Auch in den 6 stimmigen Satzen 
steht der zweite Discant in demselben Schltissel wie der erste, und 
der zweite Tenor in demselben Schltissel wie der erste Tenor. So 
ist denn die Ftlhrung der Stimmen, namentlich der Mittelstimmon, im 
Allgemeinen eine sehr hoch gehende. 

Die vorliegenden Tonsfttze bewegen sich durchaus in den reinen, 
durchsichtigen, keuschen Harmonieon , wie sie dem Kirchenstyl der 
ftlteren klassischen Periode eigen sind. Das Material von Akkorden, 
mit welchem der Musiker operirt, ist kein umfangreiches. Aus- 
weichungen geschehen von f-dur aus nur nach den nftchst vor- 
wandten Tonarton : nach C-dur mit dem Dominanten-Akkord G-dur, 
nach D-moll mit A-dur, nach B-dur, nach G-moU mit D-dur, selten 
nach dem schwer einfallenden Es-dur, welches an F-mixolydisch 
erinnert. Das ist das ganze Material. Dennoch sind die Tonsfttze 
nicht farblos und nicht ohne Reichthum an Abwochselung, vermOge 
der eigenthtlmlichen Akkord-Folgen, wolche die Alton anzuwendon 
wussten. Auch die Schltlsse sind schOn. Die Sfttze schliefsen ab- 
wechsolnd in F-dur, in C-dur, in A-dur, in D-dur, mohrmals in der 
Oktav- oder der Terzlage, moistens aber in der Quintlage. Was dio 
Art und Weise des 4- resp. 6 stimmigen Satzos betrifft, so ist das 
Verfahren nota contra notam vorherrschend. Nur wenige Partien 
werden hierdurch ermtldend , so z. B. der Chor „Andern hat er ge- 
holfen", der bei seiner Lftnge nicht leicht zu behandoln ist. Meist 
aber schafft der Wechsel der Harmonieon und die Rhythmisirung des 
Tonstoffes nach Malsgabe des unterliegenden Textes eine gentlgende 
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Frische der Fftrbung. Einzelne Sttlcke jedoch, darunter gauze Ckiro 
von kleinerem Umfange, zeigen in ihrer Stimmenverwebung eine 
reichere ktinstlerische Ausstatfur-, ~. B. die Chore „Wahrlich , du 
bist auch einer von denen, denn deine Sprache verr&th dich", „Er 
rufet den Elias", „Halt, lass sehen, ob Elias komme und ihm helfe", 
theilweise auch der Schlusschor in seiner zwiefachen Bearboitung. 
Aber interessante Motive oder melodiOse Themata, welche etwa 
mannigfach verarbeitet und verwerthet werden, darf man hier nicht 
suchen; ebensowenig das, was man Tonmalerei oder Darstellung der 
Gemtlth8-Affekte nennt. Nur splrliche Ans&tze finden sich zu einer 
gewisson Zeichnung der Situation; so in dem Chor „Herr, bin iclfs? 41 , 
aber in sehr einfacher Weise. Jede der vier Stimmen singt dies© 
Frag© der Reihe nach in verschiedener Tonlage, und zuletzt ver- 
einigen sich all© Stimmen auf denselben Text. Die beiden Chore 
„Barrabam u und der 6stimmige Chor „Lass ihn kreuzigen" sind 
verhaltnissmftlsig lebhaft gehalten ; hier soil die Leidenschaft der 
Volksmenge doch in etwas zum Ausdruck kommen; auch findet sich 
hier eine momentane Theilung der Chorstimmon, eine Imitation der 
" lgestimmten Melodie, also ein kleiner Versuch dramatischer Grup- 
rung. Auch der verttnderte Takt oiniger StQcko bringt einen 
Wechsel in die Musik hinein. Dioses Verfahren, fir oinzelne Partien 
der Passionsgeschichte den droitheiligen Takt zu wlhlcn, findet sich 
ja bei frtiheren und splteren Bearbeitern dieses Stoffes, und zwar 
oft genau bei denselben Textes-Stellen. So giobt, ebenso wio Vul- 
pius, auch die Passion von Christoph Demanti us, 1831, den 
Chor „Gegrttfset seist du, der Juden KOnig" im dreitheiligon Takte, 
vieUeicht urn durch die rhythmische Gangart dieser Taktgattung 
eine gewisse tlmdelnde odor tanzende Bowegung dor hohnenden 
Schaar der rOmischen Kriegsknechte darzustollen. 

Fir den modernen Geschmack bietet unsere Passionsmusik 
wenig Reizo dar. Als Mendelssohn im Jahre 1831 von der sixti- 
nischen Kapello in Rom die Passion singen hOrte, war er unbefrie- 
digt. Entweder, sagt er, mtlsse die Leidensgeschichte vom Priester 
einfach vorgeleson werden, oder, wenn man eine musikalische Dar- 
stellung wolle, so mtlsse dieselbe viel offektvoller sein. Pilatus 
singt in demselben Tone wie Petrus. Das Geschrei des fanatischen 
Volkshaufens klingt nicht anders als die Aussprtlche der linger. 
Das ?J Bairabam" ertOnt in ganz zahmen kirchlichen Akkorden. Da 
seion doch, meint er, die Bach'schen Passionsmusiken unendlich 
wirkungsvoller, 
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Aehnlich wtirde Mendelssohn auch ttber die Vulpius'sche und 
tiber jede andere im Kirchenstyl gehaltene Passion urtheilen. Aller- 
dings das Baeh'sch© „Barrabam" mit seinem einschneidenden, schrillen- 
den Schrei , durch die ganze Partitur von oben bis unten in der 
absoluten Dissonanz des verniinderten Septimen akkordes fortissimo 
erklingend, regt die GehOrsnerven unendlich wirkungsvoller auf, als 
die „zahmen kirchlichen Akkorde" ; abor man darf eben nicht Ding© 
miteinander vergleichen, welch© ihrer Natur nach inkommonsurabol 
sind. Es hat jede dieser Gattungen ihre Berechtigung in ihrer Zeit 
und in ihrer Sph&re. ' 

Bevor ich diesen Aufsatz schrieb, bat ieh einen musikalischen 
Fachmann urn eine kurze Charakteristik des Melch. Vulpius. Sodann 
sah ich alles durch, mm Gottl. von Tucher, Layriz, Zahn, SchOberlein 
und Biegel von Vulpius aufgenommen haben , las auch nach, was 
C v. Wihterfeld ttber den Mann sagt, urn, soweit ©in Laie das ver- 
mag, mir in meiner Vorstellung ein Portrait von dem musikalischen 
Charakter unseres Tonmeisters zu zeichnen. Der Gesammt-Eindruck, 
den ich empfing, war ein sehr gttnstiger. Vulpius ist kein Stern 
erster GrOfse, aber sowohl als Erfinder wie als Tonsetzer ein sehr 
achtungswerther, leifsiger, anmuthi£~- w "sik©r von feiner sauberer 
Arbeit im Kleine^. Hiermit stimmt das Geprftge der vorliegenden 
Passionsmmsik durchaus ttberein, so dass die Autorschaft des Vulpius, 
wolcho ftufserlich nur durch die Aufschrift auf dem Stimmhefte des 
Evangelisten verbttrgt ist, auch durch innere Grtinde best&tigt wird. 
Doch zeigt diese Passionsmusik nur eine Seite von dem Portrait 
unseres Ktlnstlers. Gewiss hat der ernste Charakter des hier be- 
handelton StofFes ihm eine Reserve auferlegt, welch© er auch da 
kaum zu durchbrechen wagte, wo die gewaltige Dramatik des Passions- 
stoffos sich unmittelbar aufdr&ngte. Andere Arbeiten von ihm zeigen, 
dass er auch grO&erer Lebendigkeit und hoheron Schwunges f&hig 
ist. Wie schOn und abgorundet, wenn auch nicht gonial in der Er- 
findung , doch frisch und prompt einschlagend ist sein Osterlied 
„Erstandon ist der he%© Christ 11 1 Und was ftlr grolsartige phrygische 
Schlttsse weifs or zu machen! so im Te Deum und in einem Tropus 
des Kyrie „0 Vater der Barmherzigkeit". Interessant ist auch seine 
Bearbeitung des deutschen Sanctis „Jesaia dem Propheten", welch© in 
dei ' Indigen Wechsel zwischen 2- bis 7stimmigen Sfttzen ver-r 
Hi ne Frond© war es mir, zu finden, dass einzelne bekannte 
Ha irungen, welch© mir fast in Fleisch und Blut tlbergegangen 
sind, deren Urheber ich aber bisher nicht beachtet hatte, n&mlich 
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„An Wasserittssee Babylon" und „Christus der 1st mein Leben" von 
Vulpius herrtihren. Noch grofser ist er gewiss als Kontrapxifiktist 
in seinen Mototten , die ich nicht kenne. Winterfeld bemerkt, dass 
Vulpius den kunstreich verflochtenen Tonsatz , den er trefflich zu 
handhabon gewusst, mehr gopflegt habe als den einfach harmonischen 
Sate. Best&tigt habe ich gefunden, dass er, was "Winterfeld rttgt, 
den Discant oft vom Alt ttberschreiten llsst und so die Melodie ver- 
dunkelt. Abor gowundert hat es mich, dass er, was Winterfeld 
sonst nicht ungertigt llsst, hier aber libergeht, in die Kirchenton- 
arten %lufg das Chroma, nanientlich den geftLhligen Unterhalbton 
und somit das moderne Moll einschw&rzt; so in der Litanei, in „Jesaia 
dem Prophoten" u. s. w.; selbst in den 4. Psalraenton bringt er 
das gis und in die Mediation des L Psalmentones das fis hinein. 

Immerhin ist die vorliegende Pasdionsmu , e den reinen 

Kirchenstyl bewahrt, ein interessantes Literatur-Sttlck, utnsomehr als 
die in Gerbor's neuem hist, biogr. Lexikon dor Tonktinstler Ton 
Vulpius erwfthnte Passion nach den vier Evangelisten , mit eitige- 
ftlgton Chor&len und Arien, wohl kaum noch existiren dttrfte. 

(SchhlSS folgt.) 



Ik imtekaiites Sammelwsrk ¥§i 1561. 

Die kgl. Rogierungs-Bibliothek in Merseburg besitzt unter Nr. 
952 (das Buch selbst trlgt die Nr. 143) ein kleinos Bttchelchen in 
Duodezformat, welches im Katalog S. 33 als „Les Pseaumes, mis en 
rime franijoyse par CI. Marot et Th. Beze. Lyon 1582" angezoigt ist 

Wer sucht wohl in diesom Psalmenbuche*) vierstimmige Kunst- 
geslige? Unserem Nestor der musikalischen Geschichtskunde, Herrn 
Prof. G. W. Teschner, war es vorbehalten, schon im Jahre 1867 das 
Bllchelchon in die Hand zu bokommen und diese werthvolle EnJ;- " 
deckung zu machen. Er spartirte die 25 Geslige und reihte si© 
seiner Bibliothek ein und — sie verschollen abennals. Zuftllig 
f&llt mir der Band bei einer Besichtigung der Bibliothek in die Hand 
und bin erstaunt und verwundert in unmittelbarer* Nfthe einen so 

*) Die Psalmenau8gabe mit 150 Psalm en uod 2 angea&agten Gestegen mit Me- 
lodieeu begleitet, tr&gt den Titel: 

Lea | Pseavmes | Mis En Rime | Fran^oyfe, | Par Clement Marot, A | Theodore 
de Befze. | Auec priuilege. II A Lyon, fl Par Antoine Vincent | 1562. 1 1 Bog. 
und 460 Seit Am Ende „A Lyon, | Par Francois Gaillard. | l562. M } Daraaf 
179 Seiten delete ohne Mnsik; dann (Confession de fby, Bog. mi— us. 
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kortbama mud dabei ktlnstlerisch-werthvollen Schatz zu finden. Der 
Psalmenausgabe ist n&mlich eine Sammlumg geistlicher Lieder m~ 
gebunden , die unit ihr weiter nichts als das gleiche Format gemein 
hat Ob der Druok bei der Katalogisirung obiger Bibliothek tiber- 
sehen, oder als ein dazu gehOriger Anhang angesehen worden ist, 
weife ich nicht, kurz der im Jahre 1838 gedruckte Katalog der 
Mereehturpar Bibliothek fttbrt das Druckwerk nicht auf. Der Titel 
desselben lautet : 

(Venal:) Le | Premier | Livre de | Chansons ( Spiritvelles, | 
(Petit:) Mifes en Mufiqde par diners Auteurs & | excellens Mufi- 
ciens , nommez | en lemr endro'\ | Le tout I quatre parties en vn 
Volume , aueq | leur verbe tout ■ entier. Et anfsi aueq | les Sorii- 
maires de chacune Chan- | ton, mis en Plndice : Le- | quel est a 
la fin du | prefent Liure. | Reueu & augments de nouueau. || A 
LYON, | Par Thomas de Straton. | 1561. | 

lvol. in M. 8° (wie Duodez), sign. A— M, pagin. 1 — 187 u. 1 
Bl. Auf der Rtlckseite des Titelbl. beginnt der Notendruck; links: 
Svperivs rati Tenor — rechts: Contratenor und Bassvs. Am Ende 
i " tte rollstftndig in mehreren Strophen ; unter den 

Noten die 1. Strophe. Der Index verzeichnet auch die Quelle des 
Textes. 

Inh&lt, vierstimmig: 

1. Lupi: Or sus mon ame, (Ps. 146, Lauda anima mea.) 6 

Strophen, p. 2. 

2. „ Sus 8 us qu'on se dispose de louer. (Ps. 136, Laudate 

nomen dni.) 22 Stroph. p. 5. 

3. „ Chantez h Dieu chanson nouvelle, (Ps. 149 , Cantato 

domino) 5 Str. p. 18. 
„ 0 Fhomme heureux qui ha de Dieu (Ps. 112, Beatus 
fir) 11 Str. p. 22. 

5. „ Qu 1 Israel die et confesse en effet (Ps. 134, Nisi quia 

dnus.) 9 Str. p. 28. 

6. „ Comment par adversity La Cite (1. chapitre des Lamon- 

tationes de Jeremie) 47 St. p. 32. 

7. „ 0 Seigneur nous qui sommes (Te Deum laudamus, Can- 

tique de St. Augustin & St. Ambroyse) 16 Str. p. 44. 

8. „ C'est I toy seul i qui dois recourir, 9 Str. p. 52. 

9. „ 0 langoureux espritz vivans, 16 Str. p. 58. 

10. „ Puis qu'en toi git perfection, 8 Str. p. 66. 

11. „ A toy, Seigneur, mon triste cueur, 1 St. p. 70, 
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12. Lupi: Dames qui au pkrisant son prenez, 11 Str. (Complainte 

de Suzanne) p. 78. 

13. „ Suzanne un jour <Tamour sollicit6. 1 Sir. p. 86. 

14. Contentement de chose corporelle, 1 Str. p. 92. 

15. „ Verbe eternel, par lequel toute chose, 4 Str. p. 98. 

16. Maillard: Helas mon Dieu ton ire s'est, 1 Str. p. 104. 

17. Jannequin: Au moins mon Dieu ne m'abandoime (Response) 

1 Str. p. 114. 

18. Comme le cerf longuement pour chass6, (Ps. 42: Quemadmodum 

desiderat) 8 Str. p. 124. 

19. Qui est celuy qui trouvera, 8 Str. p. 134. 

20. Elle mesme regardera, 7 Str. p. 140. 

21. Jamais sa bouche n'ouvrira, 6 Str. p. 144. 

22. Certon: Or, or est venu Noil son petit, 3 Str. p. 150. 

23. Harcadelt: Dont vient l'esiouissance, 9 Str. p # 162. 

24. j| Franc berger pour soulager, 10 Str. p. 170. 

25. Jannequin: Grace to rends Seigneur Dieu, 1 Str. p. 180. 
Der Druck ist ein einfacher, die NotenkOpfe sind aber so ge- 

schnitten, wie sie zu jener Zeit geschrieben wurden, also nicht in 
Quadratform, sondern nach oben spitz zulaufend. 

Was nun die Eompositionen selbst betrifft, so sind sie fast durch- 
weg im einfachen Sate geschrieben , d. h. Note gegen Note, nur 
ausnahmsweise setzen die Stimmen fugenartig ein. Die Site© wei- 
son aber durchweg eine solche Sch&nheit des Klanges, einen so 
edlen Styl auf , dass sie sich den sp&teren Arbeiten eines Hans 
Leo Hafeler's vOllig ebenbtlrtig zeigen und in keiner Weise 
7 — "~ w stehen. Eine NeuverOffentlichung derselben wire durch- 
i figemessen. Der Komponistenname Lupi erscheint auch 
hier wieder als" rftthselhafte PersOnlichkeit, und je mehr Ton- 
sltze uns mit Lupi, Joannes Lupi, Lupus etc. orscheinen, je dichter 
zieht sich der Schleier urn diesen oder urn diese Autoren. (Vergleiche 
meine Bemerkungen zu Hellinck und Lupi in moiner Bibliographie 
der Sammelworke.) __\ 



Johann Adolf Hasse's Werke. 
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Johann Adolf Hasse's 

Werke auf der kttnigl. Bibliothek zu Berlin. 
(Rob. Eitner.) 

HiUer schreibt in der Vorrede zu den Meistersttickon (siehe 
welter hinten) : „Alle Stticke, die diese Sammlung enth&lt, sind von 
Hasse. Niemand wird wohl den Titel Meisterstticke fttr gemiss- 
braucht halten, wenn er ©in gesundes musikalisches Geftthl hat : denn 
dass die meisten Arien, Duette und Chore der Hassischon italienischon 
Oratorien und Opern Meisterwerke sind, und zu alien Zeiten soin 
worden , gestehen die verst&ndigsten und wtirdigsten Componisten 
sehr offenherzig. Fttr einige der heutigen Sanger mag entweder zu 
viel oder zu wenig in ihnen enthalten sein, denn sie geben sich 
nicht gern damit ab, und glauben sich mit: questo gusto 6 passato, 
hinl&nglich entschuldigt zu haben." 

Nicht nur mit Worten, sondern auch mit der That haben Hiller, 
Schicht und andere damals hochstehende Musiker bewioseu, dass sic 
in Hasse den bedeutendsten Mann ihrer Zeit verehren ; denn kann 
sich wohl die Verehrung bosser dokumentiron, als durch oigen- 
h&ndigos Kopiren der Partituren des Meisters? Wenn auch in da- 
rn aliger Zeit der Druck von Partituren sohr selten vorkam und 
dieselben meist nur in Abschriften verbreitet wurden, auch das 
Kopiren zur tlglichen Beschttftigung jedes Musikers gehOrte, so bc- 
sitzen wir doch von Hasse so viele Werke, die von don erston 
damaligen Musikern zu ihrem eigenen Bedarf kopirt sind, dass dies 
wohl oinen Mafsstab abgeben kann, wio hoch man Hasse schltzto. 

Moinem Versprechen auf Seite 32 geralfs, verOffentliche ich 
hier das Vorzeichniss der Werke Hasse's, die sich auf der kunigl. 
Bibliothok in Berlin, musikalische Abtheilung, befinden, fttge aber 
noch den Besitz dor beiden berliner Bibliotheken auf dem Joachims- 
thaTschen Gymnasium und dem kgl. Institut fttr Kirch© n- 
musik bei, sowie die kurzen Notizen, die sich aus den gedruckten 
Katalogen dor unten verzeichneten Bibliotheken ergeben. Nocli 
mOchto ich erwfthnen, dass von Franz S. ^ idler eine italienisch 
geschriebene Biographie im Druck existirt (Exempl. auf der kOnigl. 
Bibl. Berlin), betitelt : Cenni storico-critici intorno alia vita ed alio 
opere del cel. compositore di musica G. A. Hasse etc. Venoz., 
Picotti , 1820, in 8°, die aber bibliographisch wenig leistot. — 
Schliefslich habe ich noch Herrn Dr. Kopfermann, Custos an der 
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Basse, Orfttorien 1—2. 



kinigl. Bibl. in Berlin, meinen Dank auszusprechen ftlr die sorgsame 
Untersttitzung bei der Herstellung der Bibliographic. 



Abkurzungen fur die Bezeichnung der btnutzten Bibliofheken. 

Institut fttr Eirchenmusik = Egl. Institut fir Eirchenmasik in Berlin. 
Joachirosthal = Amalien-Bibliothek des JoachimthaPschen Gymnasium 
m Berlin. 

Etfnigsberg = Kgl. und Universit&ts-Bibliothek in Eflnigsberg i./Pr. 

(gedj — w ~ ^-^ig, edirt v. Jos. Mttller). 
Darmstadt = GroJsherzogl. Hofbibliothek in Darmstadt (Eatalog 

gedruckt). 

Brttssel, f. F6tis = Kgl. Bibl. in Brttssel, gedr.: Gatalogae de k 

BibL de F. J. f 6tis, Bundles 1871. B\ 
Ffirstenau, siehe das Geschichtswerk der Mosik und des Theaters 

am Hofe der Kurfttrsten von Sachsen. Dresden, Rod. Euatee, 

2. Bd. 1882 Stite 875 u. f. 



Die trattriti; 

1* Ms. 9465. 1 vol. in hoch fol. von 167 Seit. Part, von 
neuerer Hd. Titel : 

II Cantico dei tre Fanciulli, Oratorio dal . . . 

Dazn 1 Packet mit ausgeschriebenen Stimmen. 

In Eonigsberg (Nr. 3 p. 201) Part, mit ital. und deutschem 
Text, betitelt: £ mpfindungen bey de ~~ uzigung etc. am 
Charfreitage frtth in der Nikolaikirche zu Leipzig aufgeftthret (in 
8*, 16 pp.). 

Fttrstenau ftthrt das Oratorium muter der Jahreszahl 1734 auf 
und sagt, dass in Dresden drei verschiedene Bearbeitungen vor- 
banden sind. 

J§ # Ms. 9462. 1 vol. in quer fol. von 44B11-, neuere Hd. Part. 

Le virtft appfe della Croce. Cantata sacra. La Poesia di Pal- 
lavicini. Anbei das gedr. Textbuch vom Jahre 1776 mit ital. und 
deutschem Text (in 8 8 , 15 pp.) Auf der Partit. steht rechts oben 
die Notiz „C. D. Ebeling 1775. c. 18 Pfg/' ' ^ onen sind als 
Singende angeftthrt , namlich: La Fede, Soprano. — La Speranza, 
Alto. — La Garita, Soprano, ^'Inferno, Basso. 

Ms. 9462 a. 1 vol. in hoch fol. vom 23 BE Partit. von ftlterer Hd. 



Htase, Oratorien 8—6. 
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he Virtu if pie dell* Croce, Oratorio del ... il Yenerdr Santo 
deU'anno L 

Hit dem gedruckten Textbuche, italien. mi deutsch, aufgeftLhrt 
1780 in Berlin im englisohen Conjcert-Saale. 

Hierzu Ms. 9462 St. und 9462/1 die Stimmen enthattend. 

Ms. 9470. 1 vol. in quer fol, von 54 Bogeo. Partit*r von 
llterer Si (ScMcM?) 

H Giuseppe riconosciuto. Oratorio. 

Ftlrstenau ftihrt das Oratorium unter der Jahreszahl 1741 auf. 
Der Text ist von Metastasis 

4L Ms. 9467. lvol. in quer fol. von 94 111. Kopia von dem 
chursttchsischen Sopranisten Sign Mariottini (nach Polchau). Partitur. 

1 Pellegrini al Sepolcro di nostro Redentore. Oratorio. 
(Text von Pallavicini.) Am Ende das gedr. Textbuch in 8% Dres- 
den 1789, ital. und deutsch. 

Ms. 9467 a. 1 vol. in hooh fol. von 47 BU. Partit. von Hiller's 
Hi. (nach Palchau). 

Dasselbe Werk. 

Ms. 9467b. l vol. in hoch fol. von 62 Bli Part, von alterer Hwd. 
Dasselbe Werk. 

Ms. 9467c lvol. in kl. quer fol. von W. Friedemann Bach 
geschrieben. 

Der Elavierauszug eines Theiles obigen Werkes. 18 $11. 

Die Partit. desselben Werkes im Ms. besitzen noch Darmstadt 
und Joachimsthal (Nr. 302). 

KOnigsberg besitzt das gedr. Textbuch rfrresda, Vedova Stflssel 
1' Nr. 6.) 

fttrstenam stellt das Oratorium unter die Jahreszahl 1742. 

Ein gedruckter Elavierauszug mit deutscher Uebersetztmg von 
Eschenburg trigt den Titel: 

Passions oratorium: | Die Pilgrim me auf Golgatha, | von | 
flerrn Hasse in Musik gesetzt, \ mit der | deutschen Uebersetzung 
m einen Clavierauszug | gebracht | von | Johann Ada . "* " . r. | 
Vignette | Leipzig, | im Schwickertschen Verlage. | 

lvol. in quer fol. 2 BU. u 60 Seit Typendru ' de 
von Hiller, gez. Leipz. den 19. Mftrz 1784. Vorgebunden das Text- 
buch in 8°. 

; bl. Berlin. - Marienbibl. in Elbing Nr. 308. 
IS # Ms. 9463. 2 vol. in quer fol. von 62 u. 53 Ml. Partit. von 
gleichzeitiger Hi. Titel: 
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La Deposizione dalla Croce, di Gesu Christo Salvator nostro 
Azione Sacra da cantarsi nella Regia Elettoral Capella di Dresda 
il Sabato Santo. — La Poesia b del Sig. Abbate Giov. Claudio Pas- 
quini . . . etc. Nell' Anno MDCCXLIV. (5 Personen nebst Chor 
und Orchester.) 2 Theile. 

~ 68. 1 vol. in quer 4° ' von 52 Bog. Part, von 

alterer Hd. 

S ~~ t Elena ad Calvario, Oratorio del Sigr. . . . Interlo- 
cutor! (5 Personen). Text Von Pietro Metastasio. 

Hierzu 1 Packet ausgeschriebene Stimmen. 

Ms. 9468 ft- 1vol. in quer fol. Parti tur in SchOnschrift (einst 
in Riga). 

Dasselbe Werk, mit gedr. Textbuch: Lipsia, Breitkopf ; nur 
italien. Text. 

Ms. 9468c. lvol. in quer fol. von 57 Bll. 

Klavierauszug (von neuerer Hd.) obigen Werkes. Dehn schreibt 
auf den Titel: Klavierauszug nach der ersten Bearbeitung. 

Ms. 9469. 2vol. in kl. quer fol. von 127 und 82 Bll. Partit. 
von alterer Hd. 

Oratorio S. Elena al Calvario. ~ 

Dehn bemerkt auf dem Titel: Zweite Bearbeitung. 

Ms. 9469 »• 2vol. in quer fol., starke Bde., nicht foliirt. Part 
von ftlterer Hd. 

Dasselbe Wer Auf dem Rtickentitel die Bemerkung : 
„Zweite Composition," und doch stimmt diese Partitur mit der 
obigen hie und da nicht tiberein; z. B. beim Chore des 1. Theiles : 
Di quanta pena (Bl. 37). 

Ms. 9469 c (in einer Kapsel). 6 Lagen Papier geheftet (47 
und 44 Seit.) in quer fol. Part, von alterer Hd. 

Dasselbe Werk. 

Ms. 9469 d- (in einer Kapsel) 7 Lagen Papier in quer fol. Ent- 
halt die Chore aus Elena in Partit. Aeltere Hd. 

In KOnigsberg befindet sich (No. 2) ein gedrucktes Textbuch 
(ital. und deutsch) vom Jahre 1753. 

Ftlrstenau setzt das Oratorium ins Jahr 1746. Er kennt nur 
eine Bearbeitung. 

7. Ms. 9466. 2 vol. in hoch fol. von 90 und 94 Soiten. Par- 
titur mit der Bemerkung im „Januar bis Mai 1763 geschrieben" 
(scilic. kopirt). Titel; 

La Conversione di S. Agostino Oratorio, Posto in Musica, 



Mittheihmgen. 
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dall Sign. . . . (folgen 5 Personen) Parte I. et II. Text von Pas- 
qualini (?) 

Ms. 9466*. 1 vol in quer fol. von 151 und 129 Seiten. Par- 
titur von fclterer Hd. Titel : 

La Conversione di Sant Agostino. Oratorio etc. mit der Jahres- 

»lil 1750. 

Ms. 9466 1>. Dasselbe Werk in Partitur. Kopie in hoch fol. von 
iilterer Hd. 

Winterfeld'scheSammlung Bd. LXXIY, Nr. 920 mil 
921, 2 vol. in M. quer fol. Part, von Kopistenhand. 
Dasselbe Werk. 

In KCnigsberg besitzen sie dasselbe Werk in Part, mit 
dem Titel: 

Augustino, Oratorium von J. A. Hasse (siehe Nr. 1). Im 
Joachimsthal die Part, desselben Werkes muter Nr. 301. 

Ftlrstenau setzt das Werk ins Jahr 1750 und nennt als 
Dichter die Kurfttrstin Maria Antonio. (Fortsctmng folgt.) 



Ifitthdluiigen. 

* Die kgl. Bibliothek zu Berlin besitzt ein theoretisches Werk von R. P. Sim- 
p ertus Schmelz, betitelt: Fundaments Music* Cantus Artificialis , Bus ist, 
Musicalisch-Regular g esteltes, Zwey Theilig-Figural- and Choralkunstliches Sing- 
Fundament etc. Yrrsee, freyes Reicks-Stifft und Gottes-Haufs 1752 (in quer 4°, 
4 111. u. 56 Sell mit zahlreichen 1 stim. Notenbeispielen) , welches nicht mehr 
als das in Nr. % der Monatshefte beschriebene theoretische Werk enthalt, doch 
befinden sich ganz nebenbei im Vorbericht, Bl. 4 v., folgende 4 Regeln , welche 
die ganze gesangliche Weisheit der damaligen und der fruheren Zeit zu enthalten 
scheinen. Sie lauten: 

1. „Wann el_ _ ~_nger aus 6 oder 8 vorgesungenen Tonen nur einen, oder 

gar keinen correct, und perfect nachsingen kann, bo ist er zu Erlernung der 
Music untauglich." 

2. „So einer in dem Biscuit mit 3 oder 4 Ton uber das E rein und zart 
8ingen kann, Ist gleich zum Alt zu nehmen, well sicker zu mutbmafsen (ist), dass 
seine Discant-Stimme bis zur Perfection zu kommen nicht dauern werde, wie auch 
ein neuer Schlussel und neue Solmisation durch die Mutation bei einem solchen 
ein lautere Verwirrung verursachen wurde." 

8. „Solcher gestalt ist auch zu yerfahren mit jenem , dessen Digcant-Stimme 
gar zu stark ist." 

4. „Hier entgegen einen zu baldiger Perfection zu bringen ist folgend 
doppelter Vortheil: der Erste, dass ein solcher gleich Anfangs das Mi allzeit 
stark, das Fa aber gelind Hinge; der Andere, dass ein solcher in Erlernung 
C ' h den Tact mit zu erlernen anfange, and solchen 

durchaus selbsten mitgebe." 
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♦ Im Gottinger Sonntagsblatt, Beiblatt zap Gftttlnger Zeitang (IS» Mr. % 
ftndet sich Sdte 70 eine Biographic ftber ConBtantin Bellermann, Hector 
m Munden, geat 1758, mitgetheilt mm A. Quanta nach den „Acta scholastica" 
to& Biedennann (174S. H, 876—878). 

* Thayer's Ludw. v. Beethoven's Leben, §. 14 Berlin IB99 W. Weber 
8*, VI u. 619 8eiten. Prds 9 Mk. Man kOnnte as gesadean ate Unglttck nenneo, 

ihre Nachahmer ftnde, oder gar mr Wmm erlvrtt§» wurde. Alt Achtnng vor 
dem Spartalente Thayer's, alle Achtung vor seinen jaristischen Kenntnisaen, 
itch His einer Biographie tin© Gerichtsrerhandlung machen, unit Yornntersachnng 
tpf Zengenveafeor mi das auf 423 SMttm aaarodefcaen, verlangt a»e atarke Doaia 
amerikanische Oedold. Die ersten Bande retaten impel die NeubtH im Behand- 
lung, aach entbehrten sie nicht in dem Mafse den poetiachan Haach wie der 
8. BI. and waren ferner nicht geradezn daranf angelegt BeethoTen alt einen 
pitAipigeii, eigensiimigen, rachsttchtigeo, qaenglichen, egoistischen and geizigen 
Menschen darzaatellen, der bei den grifstci Einnahmen, die ihm Thayer alle 
njchredhnet, nm jede Lgmpensnmine ein Geschni aiaekt, afe worn er nsa Tan- 

sende betrogen wttrde. Si donkt ftberhaapt, dun us nni Veretindiiiaa eiaae 

m hohen Cteiias dorchaua nicht nothwandig aei, ihn in eeinem tiglichen Than 
and Treiben aaf Schritt and Tritt za beobachten. Zam besseren Yersttndaiaa 
seiner Werke trigt ea gewisa nicht bei, sondern eher am ihm die Glorie abzu- 
itreifen and als schwachen Erdensohn za charakterisiren. Und wie gern aehen 
wir nnsere Mdster aach vom rein menschlichen Standpankt aas betracbtet erhaben 
daatehen. Leider zerrt man an onserea grofoen Geiatern in jongster Zeh gewaltig 
herom ; aach Ooethe warde wanschen nie gelebt za haben, wenn er sane, wie man seine 
men " ~ ~ ~ ' xitischer- Scharfe ans Tagealicht zieht. 

♦ Sekmkiger (P. Anselm) Mosikalische Spicilegien fiber das litorgiacbe Drum, 
Orgeibao and Orgelspiel , das aarseriitorgische Lied and die Instramentahnasik 
d " ' " " " " ""arlin, 
1878. T. Traatwein. 9. YfR a. 168 Seit mit zahlreichen Masikbeilagen. Pr. S Mk. 

Jaeqmlm Depres (Jodocos Pratensis. 1440 oder 60 bis 1621.) Eke Samm- 
Iter Kompositionen za 4, 5 and 6 Stimmen, bestehend in 1 Messe, 
Motetten, Psalmen and Chansons, in Partitor gesetzt and mit einem KUYieraas- 
zoge ver8ehen onter Mitwirkong von R. 8chlecht and Rob. Eitner verftffentlicht 
ron Franz Commer. 6. Bd. der Publikation. Berlin, T. Traatwein 1877. In 
Fol. IT a. 118 Seiten mit dem Portrait Josqain Depres-'. Pr. 16 Mk. 

Beide Werke aind M Einsendang dea letrtges purtoiw vom Bedaktenr 
dieaer Hitter za beziehen. 

• Die Gesammtaasgabe Beethoven'scher Werke (Breitkopf and Hartel) ateht 
sm Yerkauf warn Pre t§« Ton SOU Mk. Qrcbeeterwerke ia Partitar, Quartette in 
8timmeii. 16 lie. pi., die anderen nor in Original-Unuchlagen. Vim den Serien 
fehlen nor die Werke far Blasinstramente and die Arien (Serie 8 a. 22). Naherea 
durch die Redaktion. 

• Die Adreaae dea Redakteora ist jetst Berlin 8. W. Bernburgerstr, 9. 

* Hierbei eine Beilage: Schletterer'a Katalog etc. 8. 118-120. 
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Zwei aifgefiadeie Passioismsikei. 

(Jmlims Ricbter.) 

(Sckluss.) 

Die andore Passionsmusik, wolche unter den Manuscripten von 
Glashfltte sich befindet und einer Besprechung werth erscheint, tr&gt 
keinen Namen und keine Jahreszahl. Allen Anzeichen nach ist si© 
urn otwa 100 Jahre jttnger, lis die des Melch. Vulpius; sie dtlrfte 
urn das Jahr 1700 zu setzen sein. Es fehlt die Partitur, welche die 
n&heren Angaben mttglicherweise enthalten hat; es sind nur Stixnm- 
hefte vorhanden, aus denen jedoch die Musik sich vollst&ndig zu- 
sammenstellen litest Die vorhandenen Notenhefte sind folgende: 
1) die Ghorstimmen fftr Cantus I und II, Alt, Tenor und Bass. Die 
4 erstgenannten Stimmen sind in den tiblichen betreffenden C-Schltlsseln, 
der Bass ist in dem gewOhnlichen F-Schltissel geschrieben. Dor 
Cant I enth&lt zugleich die Partie der Magd, der Alt die Partien 
des Judas, des Petrus und des Uebelthftters, der Tenor die Partie 
des Pilatus, der Bass die des Christus. 2) ein Stimmheft des Evan- 
gelisten, welches nicht nur die Partie des Erzlhlers, sondern auch 
die sonstigen Recitative enthftlt, zugleich auch die Bassftimnie zu 
den Ch&ren giebt, wfthrend in anderen Passionen die Tonlage des 
Evangelisten als fir eine Tenorstimme geeignet angesehen wird, so 
dues derselbe, falls er in den Chttron mitwirkt, in den Tenor mit 
einaustimmen hat. Zwischengeheftete, von etwas sp&terer Hand ge- 
schriebene Notenbl&tter geben zahlreicho Strophen von Kirchenliedem, 

Moaeieh. f. Masikgeech Jalug. XL No. 6. 6 
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welche in den Faden dor Geschichte eingeftigt werden sollen. Die 
Fassung der Choralmelodien bewahrt meistens noch den ursprflng- 
lichen Rhythmus. 3) ein 2tes Stimraheft des Evangelisten, welches 
noch einmal das Recitativ des Erz&hlers, aber nur dieses, und wieder- 
um die Bassftirame zu den Chttren enthftlt. 4) ein Generalbass, 
welcher jedoch nur auf die PassionschOre , nicht auf die splter ein- 
geftigten Choralstrophen sich erstreckt. 

Hiernach. sind mehrere Bestandtheile der Musik doppelt und 
dreifach vorhanden , was bei der Feblerhaftigkeit der Abschriften 
der Vergleichung wegen erwttnscht ist. Namentlich der General- 
bass, welcher das ftlteste Stttck dieses Notencomplexes zu sein scheint, 
ist mit seiner Bezifferung oft sehr ntltzlich, una die zahlreichen Schreib- 
fehler in den Chorstimmen mit grOfserer Sicherheit zu berichtigen. 

Der Text der vorliegenden Musik ist eine aus den 4 Evangelien 
zusammengestellte, abgekttrzte Fassung der Passionsgeschichte. Der- 
artige Auszttge scheinen zeitweise traditionell gewesen zu sein. So 
finden wir eine lateinische kurze Zusammenstellung dieser Art bei 
Jacob Obrecht, welche nachhor bei J oh. Galliculus und sp&ter 
be. Jv-cob. Gallus wiederkehrt. Die hier vorliegende deutsche 
fassung der Leidensgeschichte findet sich beroits bei Joh. Walther, 
1552, in dem Manuscript, welches Herr Rob. Eitner in diesem Blatte, 
Jahrgang IT, Beilage S. 59 beschrieben hat. Auch die Passions- 
chore von Joseph Schloegelius, welche ich im Eingange dieses 
Amfsatzes erw&hnte, setzen offenbar diesolbe Fassung der Geschichte 
voraus. Sie beginnt mit dem Bericht tibor die Nfthe c_, 
festes und tiber die Verktlndigung Christi yon seinem bevorstehenden 
Tode, enthllt sodann all© Hauptmomente der Geschichte, jedoch stets 
in mehr oder minder abgektlrzter Fassung, nimmt die sieben Wert© 
Christi a . . ze vollst&ndig auf und schlieCst mit dem Verscheiden 
des Herrn. Die Chore, welche in dieser Form der Passionsgeschichte 
Raum finden, welche bekanntlich von jeher der musikalischen Dar- 
stellung ein besonders willkommenes Objekt dargeboten habon, sind 
folgende: 1) Ja nicht auf das lest, auf dass nicht ein Aufruhr werde 
im folk (Mattfa. 28, 5). 2) Bist Du denn Gottes Sahn? (Luc. 22, 70). 
3) Was dtlrfen wir weiter Zeugniss? Wir haben seine Gotteslftsterung 
geh&ret aus seinem Munde (zusammengestellt aus Matth., Hare, und 
Luc). 4) Ware dieser nicht ein Uebelthftter, wir hfttten dir ihn nicht 
tiberantwortet (Joh. 18, 30). 5) Wir dtlrfen Niemand tOdten (Joh. 
18, 31). 6) Gott grab Dich, lieber Judenkttnig (freie Wiedergabe 
itch Matth. 27, 29, Marc. 15, 18 und Joh. 19, 3). 7) Kreuzige 



Zwei aofgefandene Pasaionsmusiken. 



89 



kreuzige ihn. 8) Wir haben keinen Kinig dean den Kaiser (Joh. 
19, 15). 9) Hinweg mil diesom, and gieb uns Barrabam los (Lac. 
23, 18). 10) Wir haben ein Gesetz, nach dera soil er sterben, denn 
er hat sich selbst za Gottes Sohn gemacht (Joh. 19, 7). 11) Sein 
Blut sei tlber ans and unsere Kinder (Matth. 27, 25). 12) Pfoi 
Dich! wie fein zerbrichst Da den Tempel and baast ihn in dreien 
Tagen wieder! (Marc. 15, 29). 13) Andern hat er geholfen and 
kann ihm selber nicht helfen u. s. w. (Matth. 27, 42—43). Dazu 
kommt der gewOhnliche, aus dem litargischen Gebraach stammende 
Erflffnungschor, welcher die Geschichte aikiidigt: „Das Leiden ansers 
Herrn Jesa Christi, wie es beschreiben die heiligen Evangelisten", 
and der im Gebiete der lutherischen Kirche ttblich gewordene Schluss- 
chor: „Dank sei ansenn Herrn Jesa Christo, der ans ©rltlset hat 
darch sein Leiden von der HOlle." Die vorliegende Passion enthftlt 
also im Ganzen 15 Chore. 

Es ist 8«hr bogreiflich, dass solch eine Auswahl aos der Er- 
z&hlung der 4 Evangelien dor Neigung des einen and des andern 
Komponisten mohr zusagt , als die Gebundenheit an den wflrtlichen 
Bericht eines bestimmten Evangelisten. Dennoch dtirften an der 
vorliegenden Reiaktion der Leidensgeschichte einige Aasstellangen 
zu machen sein, mid zwar gerade im Interesse der musikalischen 
Behandlung. In den OhCfrem treten aasschliefslich die feindseligen 
Faktoren dieses heiligen Drama's handelnd anf, wogegen die ihrem 
Herrn and Meister ergebene Jtingerschaar gar nicht mm Wort© 
kommt Die Hereinziehung des letzteren Faktors wttrde eine grOfsere 
Mannigfaltigkeit in der musikalischen Flrbmng der Chore ermOglicht 
haben. Dam it htngt zusammen, dass an einzelnen Stellen die Oh3re 
sich nahe zusammendrftngen, wfthrend anderwftrts ausgedehnte Partion 
in blolsen Recitativen verlaufen. So wird nach dem Chor „Ja nicht 
aaf dts Fest" der Verrath des Judas, die Einsetzung des heil. Abend- 
mahls, der Seelenkampf zu Gethsemane, die Gefangennehmung and 
Petri Verleagnung ohne Unterbrechung erz&hlt, w&hrend es leicht 
gewesen wire, darch Hereinnahme des Chors der Jtlnger „Herr, 
bin ich's?" oder des andern „Herr, sollen wir mit dem Schwerdte 
dreinschlagen ?" eine Abwechselung zu schaffen. Dagegen in dem 
Abschnitt, in welchem die lftngere Verhandlung des Pilatus mit dem 
jtldischen Volke berichtet and fast jeder Aussprach der Tolksmenge 
resp. der Hohenpriester anter die Chorsfttze aufgenommen wird, 
kOnnte der eine oder andere der letzteren, z. B. „Wtr dOrfen Nie- 
mand ttfdten" ohne Schaden gestrichen werden. 



'SO 



Die Recitative aer voruegenaen rassionsmusik bewahren noch 
durchaus den liturgischen Kirchonton. Is ist der deutech-evangelische 
Passionston in seinem gewOhnlichen Schema, allerdings wieder nit 
zahlreichen Unregolmftfsigkeiten in der Interpunktion und im An- 
passen der Textsilben an die Noten, namentlich in den Schlussfallen. 

Der Evangelist setzt allemal ein mit a c und kehrt, so oft er 
den herrschendon Ton e verlassen hat, durch diesen Ansatz in den- 
8elben_zur(ick; nur wenn die_Tonwendung setbst mit c schloss 
(z. B. c a c), setzt or sofort mit c wieder ein. Das Eomroa bezeichnet 
er durch c a, oder, wenn die Schlussfilbe vor dem Komma eine be- 
tonte ist, durch c a c, das Kolon oder Semikolon durch b a c (c), 
den Punkt sowie auch don Schluss seiner Bede, wenn Christus 
sprechend folgt, durch c g ag f, wobei die Bindnng ag nach Be- 
dtlrfniss aufgelOst werden kann. Wenn Personen oder Chiro folgen, 

lautet der Schlussfall c ded d c. Derjenige Abschnitt, welcher die 
7 Worto Christi berichtet, ist dadurch ausgezeichnet, dass der Evan- 
gelist hier gedehntere Schluss&lle gebraucht, welche mm Theil an 
die betr. Modulation des kttlnischen (und des mtinsterschen) Passions- 

c~~ cdcb a f a a 
tones erinnorn, z. B. rief Je-sus laut und sprach. (Genau nach dem 

kolnischen Tone mttsste ttbor „laut lt gb stehen.) Doch ist diese 

Form in jonom Abschnitte nicht konstant, sondern wechselt mit 

andern Figuren diese] 4 

_ Dio Personen setzen an mit~d F, stellen das Komma dar durch 
f d resp. f d f, das Semikolon durch o" d f ^f) , jlie Jfrage ' durch 
c . . . d e 1 (f) und schliefson beim Punkt mit f d e d c. Diese 
kleineren Partion sind musikalisch individualisirt, indem die Magd 
durch eine Sopranstimme , Judas, Petrus und der Misseth&ter durch 
einen Alt, Flatus durch einen Tenor dargestellt werden , it Ver- 
setzung der Tonlage in diejenigen Oktaven , welche der Natur der 
Stimmen entsprochen. Dieses Verfahren wird auch im kirchlichen 
Gebrauche angewandt und erscheint auf evangelischer Seite bereits 
bei Joh. Walther, 1562, nur dass dort auch Pilatus durch eine Alt- 
stimme vertreten wird. 

Ftlr dio Aussprttche Christi, dessen Partie, wie gewOhnlich, in 
dem Tone f ruht und von einer Basaftimme gesungen w: r l 
mit einigen Ab&nderungen, jene verzierten, zum Theil melodiOseo 
Singweison aufgenommen, welche in der Passion Joh. Walther's von 
1552 sich vorfindon. Sie klingen an die betr. Weisen des rOmiaohen 
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Passionstoiies an lind sind von Jok Walther wahrsebeinlich dor 
Siteren Tradition des lateinischen Passionsgesanges nachgebildet. Aus 
folgendem Beispiel ist das N&here zu ersehen : 

ajrbag fffiff ' efgaieeff 

Wahr-lich, icb sage Dir, hente wirst Da mil mir im Pa-ra-dise sein. 

Die Ligatur im Anfange und namentlich die kleine Figmr gag gegen 
den Schlnss sind charakteristisch und h&ufig wiederkehrend. 

Die ftinfstimmigen ChOre sind von dem unbekannten Autor 
neu und selbstst&ndig komponirt Si© stohen slmmtlich in F-dur 
und sind moist im */ 4 -Takte, einige im 3 / 2 -Takte geschriebon. Dies© 
Musik gehflrt augenscheinlich nicht der klassischen Periode an, ist 
aber auch nicht modern zu nennen , sondern nimmt eine gewisse 
mittlere SteUung ein, vielleicht durch Einflttsse von Hoinr. SchGtz 
bedingt. Dazu kommt, dass der Autor offenbar die Alten studirt 
hat und gewisse Tonwendungen und Akkorden - Yerbindungen dor 
klassischen Zeit nachzuahmen weifs, so dass seine Arbeit bisweilen 
liter erscheint als sie wirklich ist Heinr. Schtitz in soinen Passions- 
chttren arbeitet ja mit einem viel reicheren Apparat in melodischer 
und harmonischer Beziehung und handhabt die musikalische Technik 
mit Meisterschaft. An diese HOhe reicht das vorliegende Erzeugniss 
nicht heran. 

Dennoch lisst es einen Musiker von frischer, glttcklicher Er- 
findungsgabe erkennen und darf wohl ein mehr als vortibergehondes 
IntereBse in Anspruch nehmen. 

Der ErOffnungschor ist von ernstem Charakter und bewegt sich 
in getragenen Akkorden. Der Satz ist meist Note gegen Note ; nur 
die Partie „wie es beschreiben die heiligen Evangelisten" zeigt einige 
Verschlingungen , welche durch eine Reiho von Vorhalten bedingt 
sind. Das Ganze ist wtirdig gehalten, ohne besondors hervortretende 
Momente des Interesses darzubieten. 

Der Chor „Ja nicht auf das Fest" ist von lebhafterer Bewegang 
und zeigt eine gelungene dramatische Gruppirung dor handelnden 
Faktoren. Zuerst sprechen zwei einzelne Stimmen , sodann zwei 
andre Stimmen noch schtlchtern die Warnung aus „Ja nicht auf 
das Fest", worauf jedoch alle Stimmen einfallen und einmftthig mit 
3teigender Entschiedenheit zweimal dieselbe Warnung wiedorholen. 
3obaId aber eine Stimme die MOglichkeit eines Aufruhrs im Yolk 
arw&hnt, gerathen s&mmtliche Stimmen in Aufregung und wioder- 
iiolen in lebhaftem Durcheinander die Besorgniss vor dem Aufruhr, 
'Ms dann das wieder geregelte Zusammenklingen der Stimmen die 
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Rickkehr der Harheit des Geistes bekundet and zulotzt ein Nach- 
klang, der sicherlich piano vorzutragen 1st, die Sorge des hohen 
Rathes fttr die vorsichtige Geheimhaltung seiner Plftne cbarakterisirt. 

Der Chor „Was dtlrfen wir weiter leigiilss? 1 schreitet pathetisch 
im */i-Takt einher and zeichnet die Gravit&t und die Amtsmiene 
der Mitglieder des Aeltesten-Kollegiums. Der Ansatz ist fugenartig 
gestaltet: 



iff 
l.Ditc.WMdarfeu 

Alt ... . 
Tea. .... 
Bats .... 



wir welter 

IT « T 

Wm iirfiii 



Zeag - 

t t r 

wir welter 

iff 
W fta dttrfen 



St 

Zeng- 

■ ff « 
wir weiter 
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Bill. 
It 

Zeug- 

t f f 
Whs Ilrfcii wir weiter 



ilss. 
Zeug- 



t 

ii . 



Nach dem 1. Disc, nimmt der 2. Disc, das Hauptthema auf, 
worauf der 1. Disc, das Nebenthema in der httheren Oktave wieder- 
holt u. s. w. Die angestimmte melodische Phrase ist ja nur klein 
und der masikalische Gedanke nicht bedeutend; aber der Bau ist 
sohr regelmftlsig , und solch ein Arrangement veranschaulicht die 
Situation , indera es das abwechselnde Sprechen, gleichsam die Dis- 
kussion in der Sitzung des Synedriums schildert Im 2. Theile „Wir 
haben seine Gottesl&sterung gebOrt" ist der Satz homophon und 
w&lzt 8ich in gewichtigen Akkorden dahin, welche die Schwere der 
ausgesprochenen Anschuldigung kennzeichnen. 

Von den folgenden ChOren treten durch lebhafte dramatische 
Anschaulichkeit und kunstreichos Stimmengewebe besonders diese 
hervor: „Gott grttfs Dich, lieber JudenkOnig" , „Wir haben keinen 
KOnig", „Hinweg mit diesem", „Sein Blut sei fiber uns". Die An- 
s&tze sind tiberall fugirt, fast stets in der Manier, wie bei dem Chor 
„Was dQrfen wir weiter Zeugniss". Die gewfthlten Themata sind 
einfach, aber von frischer F&rbung und werden , wenn auch nicht 
in breiter Ausdehnung, doch genUgend verwerthet. Heist sind si© 
nur den TOnen des Dreiklanges entnommen, so dass ihre Verarbeitung 
keine harmoniscben Schwierigkeiten bereitet Am verschlungensten 
ist der Chor „Gott grills Dich". In „Hinweg mit diesem" wird der 
Eifer und die Entschiedenheit des immer wiederholten „Hinweg!" 
treffend dargestellt Dieser Chor sowie der andre „Sein Blut sei 
tlber uns' 1 enthalten auch hQbsche Imitationen; der 5stimmigo Chor 
theilt sich alsdann momentan in zwei 3 stimmige Chare, wobei der 
Alt im oberen Chor die Grundstimme, im unteren die Melodie- 
8timme ftthrt. 
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Das „Kreuzige, kreuzige ihn", welches sonst der kflnstlerischen 
Auffassung einen erwttnschten Stoff bietet , urn den Fanatismus der 
verblendeten Volksmenge za zeichnen, hilt sich hior in darchaus 
zusammonklingenden Akkorden. Gewiss soil dadurch die erschreckende 
Einmtithigkeit und Festigkeit dos von d&monischen Kriften geleiteten 
Volkswillen zum Ausdruck kommen. Die Oberstimme steigt bei 
jeder Wiederholnng des „kreuzige" von Stufe zu Stufe hoher, und 
auch die begleitenden Stimmon folgen nach MOglichkeit diesem 
Gauge. Sicherlich soil auch die St&rke des Vortrages anschwellon 
und zuletzt beim fortissimo anlangen. 

Weniger gelungen sind die Chore ^Wlr© dieser nicht ein Uebel- 
ih&ter", „Wir dttrfen Niemand tOdton", „Wir haben ein Gesetz". 
Wmm auch das resignirte „Wir diirfen Niemand todten" einen 
matteren, farbloseren Anstrich vertr&gt, so mflsst© doch meines lr- 
achtens das trotzige „W&re dieser nicht ein Uebelthftter" viel far- 
biger und significanter wiedergegeben werden. 

Interessant ist der Chor „PM dich! wie fein zerbrichst du den 
tempi". Obwohl die h&ufige Wioderholung des „Pfui dich!" ftsthe- 
tisch nicht schOn ist, so zeichnet doch dieser in Klang und Gegen- 
klang sehr symmetrisch gebaute Chorsatz vortrefflich das schadenfrohe 
GespOtt der feindseligon Menge. 

Die spottende Rede der Hohenpriester und Schriftgelehrten 
„Andern hat er geholfen, und kann ihm selber nicht helfen u. s. w." 
wird in der musikalischen Darstellung leicht ermtidend durch ihre 
Ling©. Unser Eomponist hat durch wiederholte Ab&nderung des 
Taktma&es, durch ein mehrfach angewandtes imitatorisches Ver- 
fahren u. s. w., diesem Uebelstande abzuhelfen und eine Abwechs- 
lung zu schaffen versucht. 

Der Schlusschor ist dreitheilig. Die ersten Worte „Dank sei 
unserm Herrn Jesu Christo" bewegen sich, wie der ErOffnungschor, 
in getragenen Akkorden. Das Folgende „der uns erlOset hat 41 bildet 
einen bewegteren, kontrapunktirten ZwischenstL. la den Sehluss- 
worten kehrt die ernste, gemessene Bewegung zurttck. „Durch sein 
Leiden" wird ganz gleichlautend wiederholt und ist das zweite mal, 
als Wiederhall, gewiss piano vorzutragen. Bei dem Worte „Leiden" 
f&llt der schwere Es-dur-Akkord ein, der auch sonst in dieser Musik 
an bedeutsamen Stellen angewandt wird. Die letzten Worte „von 
der HOlle" fahren in gewichtigen, gedehnten Akkorden das Gauze 
in wttrdiger, eindringlicher Weise zum Ende. 

Ein Sachkenner, dem ich diese PassionschOre vorlegte, gab, lei 
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aller Anerkennung, das Urtheil ab, dass der Urheber derselben die 
Technik der musikalischen Schreibweise nicht vttllig beherrecht Die 
Dissonanzen sind nicht ttberall glatt aufgelOst. Die Quinten- und 
Oktaven - Parallelea sind an einigon S tell en nicht vermieden, an 
andern nicht mit Geschick verdeckt. In den thematisch fugirten 
S&tzen fehlt es an gehttriger Verwendung der fttnften Stimme, des 
Cantos II. Die vier Hauptstimmen setzen sehr regelm&Tsig ein, 
gowflhnlich so, dass Cant. I. und Tenor das Hauptthema ftthren, Alt 
mud Bass eine *Nachahm ung desselben in ver&nderter Tonlage bringen. 
Aber der Cant. II. wird oft nur hineingeflickt, etwa so, dass der 
Cant. I einfach pausirt, damit Cant. II. an seine SteUe treten kann. 
Nur in dem Chor „Sein Blut sei ttber uns u findet sich, soweit icb 
sehe, eine organische Einflgung der fttnften Stimme. Naehdem hier 
der Cant. I. das Hauptthema angestimmt hat, bringt sofort der 
Cant. II. das Nebenthema , eine Quint tiefer, worauf der Alt its 
Hauptthema in tieferer Oktave wieder aufnimmt und der Tenor mit 
dem Nebenthema, der Bass mit dem Hauptthema in veraotzten 
Oktaven einfallen. Am auffallendsten 1st die mangelnde Betheiligung 
der fttnften Stimme in dem fugirten Mittelsatze des Schlusschore : 
„der nns erlOset hat." Hier fehlt der Cant II. ganz, und erst nach- 
dem die thematische Bearbeitung geschlossen ist, kommt jene Stimme 
wieder zum Vorschein. Mein Gew&hrsmann giebt deshalb sein 
Urtheil dahin ab, dass der Urheber dieser Musik oin mit Erfindungs- 
gab© wcM ausgestatteter Dilettant gewesen sei. 

Mag es sein! Ich habe aus naheliegenden Grttnden ein Mitge- 
ftthl ftir die Dilettanten. Die gemachten Ausstellungen, welche ich 
mm Theil selbst erweitert und nfcher nachgewiesen habe, erkenne 
ich vollsttadig an; aber ich verweise auf die bekannte Erfahrung, 
dass, wenn man aus den gedruckten Stimmbttchern eines der alten 
Meister eine Partitur angefertigt hat, fast auf jeder Sc". ~ it&nde 
sich linden, welche entweder auf eine momentane Fltlchtigkeit des 
Autors oder des Abschreibers, der die Stimmbttcher fttr den Druek 
vorbereitete, oder auf Druckfehler zurttckzuftihren und nac ~ tem 
Ermessen zu berichtigen sind. Ebenso werden auch hier, wo nur 
geschriebene, und zwar fehlerhaft geschriebene Stimmhefte zu Gebote 
stehen, die wenigen F&lle , in denen wirklich Schnitzer vorliegen, 
zum Theil wohl auf Rechnung von Schreibfehlern zu setsen sein. 
Der Mangel der Verwerthung der fttnften Stimme in den fugirten 
S&tzen ist allerdings ein solcher, den ein Meister ersten Ranges sich 
Hicht wttrde haben 11 Schulden kommen lassen. Aher tann 
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nicht Jauter grofse Meister geben; auch die kleinen Holster, selbst 
die Dilettanten, haben ihre bescheidene Stelle. Auch ist in Betracht 
zu Ziehen, dass die kunstgerechte Ausbildung der Fuge wohl erst 
einer spftteren Zeit angebflrt Hier haben wir eigentlich nur ftrgen- 
artige Ans&tze. Ein breit angelegter und hoch aufgeftibrter Fugen- 
bau ist bei der Enappheit der vorliegenden Ohors&tze ttberhaupt 
nicht beabsichtigt In dem Mittelsatze des Schlusschors hat der 
Koraponist sich wohl von dem vielleicht nicht glticklich gefissteii 
Gedanken leiten lassen, diesen Zwischensatz etwas dflnner zu be- 
setzen , limit alsdann der Sehlussfatz, welcher zugleich den naeh- 
drucksvollen Schliss des Ganzen bildet, desto vollstimmiger erklinge. 

lch habe die vorKegende Paesionsmusik in Privatkreise zu GebOr 
zu bringen versucht, mit Weglassuug derjenigen Chore, welche ich 
fir weniger gelungen halte, sowie ihres verbindenden Textes. Der 
Eindruck war ein sehr befriedigender. Auch das monotone kirch- 
licbe Recitativ ist, wenn es rait guter Deklamation vorgetragen und 
bei den herrortretenden Textsilben sowie in den SehluBsfMlen in 
einfachen Dreiklfcngen begMtet wird, fir den unverwtthnten Geschmack 
durchaus nicht ermttdend. Namentlich die Schlusspartie, welche die 
sinbtE Wort© Christi enth&It, macht einen sehr wtlrdigen Eindruck. 

Im Ganzen, bin ich r in Uebereinstimmung mit meinem vorhin 
erw&hntan kritischen Freunde, dor Meinung, dass der Autor dieser 
Misik — vielleicht einer der fleifeigen und kunstgettbten Kantoren 
vcmi Glashirt© — in dem grofeen Chore der Passionssftnger aller 
Zeiten einen nicht unwtirdigen PJatz einnimmt. 

fir ernster gerichtete S&ngerchOre, denen das Yorst&ndniss der 
ftlteren klassischen Musik zu fern liegt, denen aber andererseita z. B. 
Heiarich SchtLtz und namentlich Seb. Bach zu schwierig sind, dttrfto 
die vorltegende Passionsmusik, falls man mit diesem Stuff© ski be- 
sch&ftigen will, einen willkommenen Ersatz darbieten. 



Johaw Adolf Hasse's 

Werte uf iter iliilitlil m Mo. 

(Rol. Eitner.) 
[Fortsetzang,] 

8. Ms. 9464. 1 ml in hoch fol. mm 144 und 104 Seitem 
Enth&lt die . it. von fclterer Hd. des 

Oratorio La Caduta di Gerico dal Sig. Gio. Adolfo Hasse- 

Part© 1. mud Parte H. 
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Ktlrstenau kennt nioht das Jahr der Vollendung, er sagt nur, 
diss der Text von Pasquini 1st und fir das Conservatorium f1 gli 
Incurabili" in Venedig komponirt sei. 

I " ~ L60. 1 vol. in quer fol. von 106 Seiten. Partit von 
neuerer Hd. des 

Oratoriura Serpentes in Deserto. 

Ms. 9460*. 1 vol. in quer fol., neuere Hd., Part. 

Dasselbe Wert Der Introduzione ist anftnglich noch eine 
Oboe beigegeben, die aber scion von Takt 8 mit der 1. Violine 
unisono geht 

Ms. 9460 St. 11 vol. in hoch foL Stimmen von alterer Hd. das 

Oratorio Serpentes in deserto enthaltend: Viol. 1. 2. Viola, 
Oboe sola, Angelus, Canto. Eliab ? Canto. Josua, Canto. Nathanael, 
Alto. Eleazar, Alto. Moyses, Alto and Basso cont. 

In Kttnigsberg (Ms. Nr. 6 in fol.) befindet sich die Partitnr 
(55 Seit.) desselben Werkes, betitelt: Serpentes ignei in deserto. 

Ftirstenau kennt auch hier keine Jahreszahl und sagt, dass 
dasselbe ebenfalls fttr obiges Conservatorium in Venedig geschrie- 
ben sei. 

10. Ms. 9461. (aus Em. Bach's Nachlasse.) 1 vol. in hoch 
fol. Hd. des 18. Jahrh. Part, von 30 Bogen. Titel von Polchau's Hd. 

Sanctus Petrus et Sancta Maria Magdalena. Ad Psal- 
mum Miserere cantabunt filiae Chori pii Nosocomii incurabilium 
Modos fecit Joannes Adolphus Hasse etc. Personen : Petrus, Altus. 
— Maria Magdalena, Cantus. — Maria Jacobi, Cantus. — Maria 
Salome, Altus. — Joseph, Cantus. 

In KOnigsberg (Ms. in quer fol. Nr. 4) ist das Oratorium be- 
titelt: Magdalena. Part, von 47 111. Auf dem Vorbl. befindet 
sich die Biographie aus Gerber. — In Dresden fehlt d fork. 

Iircliigtilige. 

11. Ms. 9475. 1 vol. in quer fol. von 66 BE Partitur von 
neuerer Hd. 

Hasse's Requiem (in C. 2 Trombe, Timpani, 2 Corni, 2 Flauti, 
2 Oboi, 2 Violini, Viola, 4 Singstim. und Organo). 

In von Winterfeld's Sammlung, B<* T TVII. 902-903. 1 vol. 
in hoch fol. Part, von W.'s Hd. Dasselbe Requiem. 

In einer Eapsel die ausgeschriebenen Stimmen zu dem Requiem. 

11. Ms. 9476. 1 vol. in quer fol. von 38 111 Partitur von 
Polchau's Hd. 
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He Requiem von Hasse (in Us. f Comi, 2 PI., 2 Oboi, 2 V., 
1 Viola, 4 Singst. u. Organo, bez. Bass.) In einer Kapsel die aus. 
geschriebenen Stimmen. 

In KCnigsberg (Ms. in fol. Nr. 12) Missa de Requiem, ohne 
nilhore Bezeichnung. — first© ami zeigt 2 Requiem an. 

IS. Ms. 9480. 1 vol. in klein quer fol. von 49 Bogen, ohne 
Foliirung. Part, von jttegerer Hi. 

Messa a 4tro voci con Stromenti. (in Gm. 2 Oboi, 2 Viol. 

1 Viola, 2 Fagotti, 4 Singst. u. Organo.) 

14. Ms. 9481. 1 vol. in quer fol. von 62 Seit. Partitur von 
neuerer Hd. 

Messa ( n Cdur. 2 Oboi, 2 V., 1 Viola, 4 Singst. m. 

Organo) mit ausgescbriebenen Stimmen. 

Ms. 9481 ». 1 vol. in quer fol. von 3 Bll. Part, von neuerer 
Hd. fltichtig geschrieben. 

Kyrie und Gloria obiger Mess©. 

15. Ms. 9482. 1 voL in 4° ohne Foliirung (starker Bd.) Part, 
aus jtlngerer Zeit: 

Missa (in Dd. Orchester ohne Bezeichnung der Instrumente ; es 
siid 2 Oboi, 2 Violinen , 1 Viola, 4 Singst. u. Bassus cont. — Das 
Gloria nennt 2 Corni , 2 Oboi, VV. , Viola u. B.) mit ausgeschriebe- 
nen Stimmen. 

Ms. 9482 ft- 1 vol. in hoch fol. ohne Foliirung (starker Bd.) 
Partit. von jtlngerer Hd. 

Enth&lt dieselbe Mess©. 

Ms. 9482 b. 1 vol. in quer fol. von 32 Bll. Partit. von neuerer Hd. 
Enth&lt das Kyrie und Gloria derselben Messe. 

16. Ms. 9483. 1 vol. in quer fol. von 105 Seit Part, von 
moderner Hd. 

Missa in F. con Stromenti (2 Oboi, 2 Viol., Viola, 4 Singst. 
u. Organo.) • 

17. Ms 9484. 1 vol. in quer fol. ohne Foliirung. Part, von 
derselben Hd. wie 9483. 

Missa in G. con Stromenti (2 Clarini, Tympani, 2 Tromboni, 

2 Oboi, 2 V., Viola, 4 Singst. u. Organo.) • 

IS. Ms. 9485. 1 vol. in quer fol. ohne Foliirung. Partitur 
von derselben Hd. wie 9483. 

Missa in Dm. con Stromenti (2 Oboi, 2 V., Viola , 4 Singst. 
u. Organo) mit ausgeschriebenen Stimmen. 
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Ms. 9485 * (in einer Kspsei) S Lagen Papier in hoch foL, ge- 
heftet Part, von fclterer Hd. 
Dieselbe Messe. 

IS. Ms. §489. (in einer Kapsel) 11 Stim. in hoch fol. Aeltere 
Hdsehrift. Eine Missa in Dd. (% Takt) enthaltend, Mr 4 Singst, 
2 Clarini, 1 Trombona, 1 Oboe, 2 Viol., 1 Viola, I Violoae umfc Or- 
gano, urn einen Ton tiefer transponirt. 

SO. Ms. 9486. 1 vol. in quer fol. ohne Foliirung (starker Bd.). 
Part, in Reinschrift 

Me 8*s a intiera per Clementissimo Comando di Sua Alts* Serma 
Elettorale <fi Sassonia composta da . . . 1779 (in Esd. 2 Corni, 
2 Oboi, 2 Viol. , 1 Viola, 4 Singst. n. Organo;. spftter treten noch 
Flflten, Trompeten und Pauken hinzu.) Am Ende liest man worn 
anderer Hd. die Notiz: „Hafsens letzte Messe im Jahre 1779 komponirt" 

Fttratenau erw&hnt 9 Messen, davon 1st Nr. 6 fQnfstimmig. 

21* Ms. 9487. 1 vol. in quer fol. von 4 BE (and 4 weifeen 
Bll.) Partitur von flttchtiger Hd. 

Ein Kyrie in Dd. fir 2 Corni, 2 Oboi, 2 Violinen, 1 Viola, 
4 Singst. u. B. c. 

JH. Ms. 9488. 1 vol. in quer fol. von 11 Bll. Partitur von 
alterer Hd. 

Enthll ein Kyrie und Gloria in Bd. fttr 2 Corni, 2 Oboi, 2 V., 

1 Viola, 4 Singst. u. Organo. 

In KGnigsberg (Ms. von Schicht's Hd., Mr. 7 u. 8) liegt ein 
Kyrie u. Gloria und ein Credo bis Agnus Dei. Partit. und Stim. 

tS # Ms. 9500. 1 vol in hoch foL von 137 Seit. Partitur in 
Reinschrift von jflngerer Hd. 

Te Deum laudamus, composto dal Sgr. . . (in G I Flauti, 

2 Corni, 2 Oboi, 2 Viol. , 1 Viola, 4 Singst. n. Organo) mit ausgo- 
schriebenen Stimmen. 

In Kttnigsberg (Mb. Nr. 19 u. 20, Partituren) liegen 2 Te 
Deum in Gd., s / 4 Takt, mit verschiedener Beseteung. 

SM. Ms. 9001. 1 vol. in kl. quer fol. von 73 Seit Part, von 
moderner Hd. 

, To Deum laudamus (in Dd., »/ 4 d | dea | aa, d | ftlr 2 Trombe, 
Timpani, 2 Corni, 2 Oboi, 2 V., 1 Viola, 4 Singst u. Org.) 

•►vol. in quer fol. von 28 BE Part, von litem? Hd. 
Dasselbe Te Deum mit ausgeschri tinmen. 
JUL Maw 9502 a, 1 vol in quer UL von 30 BE Partitur von 
Kopistenhand. 
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Te Deum (in Dd. 2 Trombe, Timpani, 2 €orni f 2 Oboi, '2 V.» 
1 Viola, 4 Smnt und Organo.) 
I_ is a a d d. 

Ms. 9502. 1 vol ia fnor fid. i tarn 11. , 14 111. and 5 BE 
Partit. von Pfllchau's HI.; ©nihil inter Nr. 2 dasselbe Te Deum 
„Neu infitromentirt von C. F. Schwencke."*) 

Dasselbe Te Deum im Drunk: 

Te Deum Laudamus | („Herr Gott, dich loben wir") | (Ddur) | 
ftlr Char- und 8olo-Stimm6ii | mii Beglettnng des Qrcbestors | und 
der Orgel | componirt von | Joachim (sic?) Adolph Hasse. | Hit Sr. 
Majest&t des Kttnigs von Si Friedrich August | allergn&digster 

Erlaubni8S | verlegt bei | 0. P. Peters, Bureau de Musique in 
Leipzig | und | J. J. Ewer & Co. in London. | . . . | Partitur. | Nach 
dem im KOn. Sftchs. Kirchen-Archiv befindlichen Originale. | Deutecher 
Text von O. W. fiat 1 P»rttnr 2% thk. KUt.-Auk. 1% TMr. 
(Ofck- u. Smgst) 

Partit in hoch fol. 65 Sell, moderner Stick 

Das Institut fttr Kirchenmusik besitzt einen Klavierauszug 
(Ms. im hodi fol.) yon Feidin. Schulz urns dem Jahre 184S mil auch 
die Part. u. Stim. in quer fol. (65 Seit.). 

M, Ms. 9503. 1 vol. in quer fol. von 12 11. Partitur von 
ftlterer HI. 

Te Deum laudamus in Dd. (Thema: */ 4 I © is ,g a h eis d d) 
fttr ° m — f Timp., 2Corni, 2 Oboi, 2 Flauti, 2 V., 1 Viola, 4 Singst, 

u. Org. mit «iisg88diri©b©m©m Stimmen. 

W. Ms. 9506. 1 vol in quer fol. von 72 Seit. Partitur von 
jtlngerer Hi. 

Miserere (in Cm., 2 VioL, 2 Viole, 2 Sopr., 2 Contralti e 
Bass©; mit ansgestthriebenen Stimmen.) 

Ms. §506*. 1 vol. in quer fol ohne Foliirung. Partitur von 
jtlngerer Hd. 

Dasselbe Miserere. 

Ms. 9506 b. 1 vol. in quer foL ohne Foliirung. Partitur von 
Kopistenhd. 

Dasselbe Miserere. 

Ms. 9506m- 1 yol. in hoch fol. von 25 Seiten. Partitur von 
Uterer Hd. 

•) D§« Mien anderen iesltofB des Ms, Bind: Nr. 1, 8alvni " " i 
Nr. S, Sab taam praes. 4 toc. I Ob. 1 V. Viola it fundata., beioe ©nn© Auwr 
aamen. 
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Dasselbe Viterere. 

In v. Winterfeld's Sammlung Bd. XCIII, Nr. 1099 in quer fol. 
65 Seiten, von Kopistenhd., dasselbe Miserere. 

Dasselbe Miserere im Druck, moderne Ausgabe im Klavier- 
auszuge : 

Miserere | fttr zwei | Sopran- und zwoi Alt - Stimmen ( von | 
Johann Adolph Hasse. j (Geb. 1699 zu Bergedorf bei Hamburg, ge- 
storben zu Venedig 1783.) | Elavierauszug | von | LudwigHell- 
wig. | Pr | Bthlr. § Berlin, bei T. Trautwein, breite Strabe Nr. 8. 

In quer fol. 31 Seiten Stick Part, und Stimmen. 

(Fortsetzung fblgt.) 



littlelngei. 

* Herr Prof. Crecelius theilt nns- Folgendes unit: 

Johannes Butzbach, Prior ies Klosters Laach, (f 1526) rerfasste ein 
Auctarium zu ies Trithemius biographischem Werke de scriptoribire ecclesiasticis ; 
es findet sich dieses handschriftlich in der UnirersitatsbibHothek zu Bonn. Bei der 
geriitgen Anzal ron Nachrichten uber Musiker des Mi ttel altera teile ich drei 
Biographien sotcber aus dem Auctarium nit, so durftig sie auch siii. Sollten 
Vereinsmitgliedcr oder Loser dieses Blattes flber die genaonten Manner ans 
anderen Quellen genauere Nachrichten beibringen k6anen , so bitte icb dioaelben 
bier zu ver6ffeuUichen oder nricb daranf binzuweisen. 

loannes, archicantore cclesie aancti Petri et abbas monaiterii saocti Martini 
Tburonensis, fir in diuinis atque in tecularis (so t) scripturis studiosus et apprime 
eruditus, musicus suo tempore clarissimus , qui ab Agatbone papa petente et 
ducente biscopo cognomento benedicto abbate sancti Petri ad Britanniam missus 
ibi in predict© cenobio annuum canendi et legendi in diuiuis officiis cursum com- 
posuit, quern in eodcm monasterio seruatum omnia alia seruandum transscripserunt 
Scripsit preterea eciam exemplar fidei Angioma, quod delaturus (ill. Hi.) ad 
papam in itinere obiit sepultusque est in monasterio suo Turonensi transmisso 
nihilominus catholicc fidei exemplo ad Rbomam. 

Nicolaus Wollick de Serouilla*) natione Teutonicus, vir in pbilosopbia 
eruditus et sacre scripture non ignarus, artium doctor et musicus insignia, ingenio 
et eloqnio promptus. Composuit insigne opus ad dominum quendam Adam Pobar- 
diensem sacre Uieologie licentiatum gymnasii Colon iensis tunc regentem. 

De Musica li. I. Musicam Tnam esse illarum septem.**) Epistolas ad plures. 

Et alia plura. Vixit temporibus elapsis sub Frederico Imperatore m 

Ueinricu8 de Fulda natione teutonicus , bomo in pbiiosophicia disciplinis 
et maxime in musica et alii 8 liberalibus scienciis studiosus et nobiliter eruditus, 
qui artium magister et scholarum moderator apud Coloniam iuxta parocniam diui 

• Sieh« mm* MonMA. f. Jfchrg. p. 56. 1. R#d." 
IMmm tlod die AnfaBgiwutt te Schrlft. 



MftthrilnngMi* 



1§1 



Mauricii*) constitutns composuit maaicae plane utile pueris opusculnm quod 
nuper a chalchographis exaratum modo pluribus auditoribus etiam extraneis sti- 
dentibus exercicio extraordinario declarare dicitur. Scrlpsit autem nominatum 
opus ad Petram quendam Fuldanum causarura Colonie auditorem. Uabet et 
fratrem nomine Joannem Fuldanum studio et professione s" * _ nia 
quad ran tern ac lucubrationibus quibusdam se imitantem. Viuit pariter adhuc sub 
Leone X. Colonie IBIS. 

* Herr Kapellmeister Schletterer tbeilt folgenies alte Concert-Program ra mit 
Geistliches | Orgel - Concert | Aufgefuhrt | den 17. September 1790. | In dor 

Schlosskirche zu Carlsrube | Ton | Herrn Abt Vogler | Direktor der Kftuigl. 
Aka< " tockbolm , in wirklichen Diensten Sr. | Majestat des 

Kftnigs in Schweden. 

Irster Tbeil. Zweiter Thcil. 

1. Praeluctium: Adagio: Allegro Fugato. 1. Ftotcn-Concert: Allegro. Andante. 
%. Cantabile. Statt Rondo eine chinesiscbe Aric, 

8. Glockenspiel. die | der Kaiser von China neuerdinga 

4. Die Belagerung yon Jericho. nach | London gesandt. 

a) Israels debet zu GOtt. S. Adagio mesto. 

b) Trompeten8chall. 1. Die Hirtenwonne vom Donnerwetter 

c) Umstttrzen der Mauern. unterbrochen tc. 

d) Siegreicher Einzug. 4. Das grofse Halleluja von London 

5. Freie Phantasie. zu 3 j Themen fugirt. 

* Die kgl. Musikaliensammlung in Dresden ist kurzlich in den Besitz eiues 
sehr interessanten Partitur-Autographs von Carl Maria von Weber gekommen. 
Da&selbc besteht ans zwei mafsig starken B&nden und fuhrt folgcnden Titel : 

Peter Schmoll und seine Nachbarn , eine Oper in ewcj Aufzugen nach 
Cramer bearbcitet von Joseph Turke, in Musik gesetzt von Carl Maria 
von Weber. 

Die Textschrift dieses Partitur- Manuscripts rilrt von fremder Hand her 
mit Ausnahme der Leiden Nrn. 18 und 20, welche 112 Seiten umfassen und auch 
im Text von Weber's Hand geschrieben slid. Die Noten zeigen durchweg 
Weber's Hand. (Siehe Jafcns S. 42 Autogr. a.) 

* Herr Musikdirektor Prof. Ludw. £rk tbeilt una ohne welter© Quellenangabe 
mit, da&s 8ebastian Knupfer, Cantor und Musikdirektor bei St. Thomas in 
Leipzig am 10. October 1676 gestorben ist Ferner 

Georg Kern mm Gciseuhauseu, Landgraf Philipps zu Hessen Gcsangmeister 
urn 1525. Die kgl. Bibl. in Berlin besitzt einen Druck, betitelt: 

. Drey geystUche lieder vom wort gottes, durch Georg kern Landtgraff Philips 
■m Hessei Gesangmayster. Der Juppiter Terendert geystlich, durch Hans SaeMsei 
Schuster. Anno M.D.XX?. In hoch 4 9 , 4 Bll. Dnter jedem der drei Lieder 
tot Kern nebst seinem Gebortsorte gezeichnet. 

* Ueber Francesco Antonio Urio, Ton dea Herr Fr. Chrysander 
das Te Detun in den Denkmalern herausgegeben hat, bringt die Allgem. musik. 
Ztg. (Leipzig) im Jahrg. 1878 mm Nr. S8 ab bis 1879 Nr. 8 nahere Nachrichteu 
und bcsonders einen genauen Vergleich dessea, was Handel daraus benOtzt hat. 
Nebeubei regnet es Hiebe auf Ferdinand HiUer. 
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* „Daphne u , im erste deutsche Operntextbuch. Ein Vortrag, gehatten im 
wissenschaftlichen Verein n Torgau am 10. Man \C~~ on Dr. Otto Taubert 
Torgau. Friedr. Jacob's Buchhdlg. 1679. In # f St Seiten. Enthak mm Vorwort 
fiber die Anfange der Oper, fiber den chursachsischen Huf, uber Heiarich Schntz 
und Martin Opitx; darauf den getreuen Abdruck der Opitz'schen Dapbne and 
sum Scilnss eine Beschreibung der HochzeiUfeierlichkeHen m Torgaa Im Jab re 
1627 nach den nocb Torbandenen Akten and Rathsprotokollen. 

* Tonkunstler-Verein n Dreaden. 1854 — 1879. Festschrift nir fonfund- 
zwanzigj&hrigen Jubelfeier im April 1879. Herausgegeben vom GesaznmtTorstande. 
Dresden, Commissions -Verlag mm L. Hoffarth. In 8% VIII Seiten Vorwort, ge- 
zeichnet von M. Furstenau 1. 1. Vorsitzender, bandelt Qber die GrOndung des 
Vereins. 149 Seiten Chronik des Vereins. Bericht uber jedes Vereinsjahr, die 
Matrikel , i. b. Verzeichniss der Mitglieder Tom 1, Jabre ab, nebst einer Tafel 
ics Vorstandes, darmaf ims Veraekhniss der Mfgefuhrten Mnaikatncbe and ge- 
baltenen wissenschaftlichen Vortrage, nebst alpbabetiscbem Versdchaiss der 
Komponisten. Darauf 67 Seiten Katalog der Vereins - Bibliothek. — Darch die 
Sorgsamkeit ier Aoafuhrung ier Terscbiedenen Verseichnisse faietet die Featsohrifc 
ein TorzagUcbes biograpbiscbes and statistisches Material dar. 

* Bloemlezing ait de 52 Sententiae ran Jobannes Wanning 1184. Bewerkt 
door Rob. Eitner. (Part. n. Vorwort) Prijs £ 1,75. Aiuterdam, Lonis Roothaan 
1878. In gr. 8* 8. Ausg. der Maate chappy tot beTordering der Toonkun&t. 
Entb&lt 5 secbsstim. Motetten mit lateinischen Texten : 1. Exultate filia 8ion. 
2. Dum transisset Sabbatham. 8. 2. pars Et valde mane. 4. Com tenerit Paracletos. 
5. Quaerite primum regnom Dei, in den modernen Scblusseln and mit Klavierauszag. 

* KaUlog Nr. 186 von J. A. Stargardt ip Berlin, enthalt aof Seite 8 einige 
geisU. LiederbQcber alterer Zeit, eine Sammlung Texte yon Rainier and anter 
Nr. 862 den Text zum grofomathigen Roland, Hamburg (17120). 

* In der Sitzung am 22. April der Qesellscbaft fir Mosikforscbang wurden 
za Ehrenmitgliedern die Herren Dr. Julias Joseph Maier, Costoa an der kgl. 
Hof- und Staatsbibliotbek in Munchen and Raymond Schlecbt, geistiicber 
Rath in Eichataett (Bayern) gewahlt Wmmm die Recbnnngslegnag far die Put*- 
kation 1878 kontrolirt Sie schlielst mit einer Einaahme von 1517,64 Mk. and 
Aasgabe yon 1680,88 Mk. Einem Oatbaben an Papier ron 183,25 Mk. and an 
Wertbpapieren nebst baarem Gelde mit 2487 Mk. Da die EmzahhiBg zum erste* 
Male nor 9 Mk. betrug, so 1st im Reaoltat ein sehr erfrenlichea. Im Jahra IBeO 
wird Oegiin's Liederbnch Ton 1612 publicirt und stent der Druck desselben be- 
reits bevor. F< " der altesteo Opera 
in chronologischer Weise an beginnen. Da sieh dar Umfang deraelban aodi gar 
nic icht yob Jabr za Jahr 
die Reihenfolge Ier Opera m onterbrechen ist and ein Band mit anderer Mosik 
dafur eintreten soil Hierzu ist in Vorschlag gebracht: 1 Band Kompositiooen to* 
Heinrich Isaac y 1 Band Kompoaiftionen yon Anionias Seandellas and 1 Band 
Kompositionen mm Heinrich Scbutz. Je naehdem daa Manuscript an dieaein oder 
jenem Aotor einlauft •©! die Vertffettdiclinag etfoigen. 

* Hiarbei eine Beilage: Schlettarer's Katalog etc. 8. lit— 111. 
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Johann Adolf Hasse's 

Werke auf der kdnigl. Bibliothek 11 Berlin. 

(Rob. Eitner.) 

[Fortset zang.] 

18. Ms, 9507. i vol In quer fol. von 18 Bll. Partitur rem 
jiagerer Hi, 

Miserere (in CmoLL i Oboi, 2 Viol., i Viola, 4 Singst. fgopr. 
A. T. B.] mill Organ©) mil ausgeschriebenen Stimnien. 

S»» Ms, 9508, 1 vol la quer fol. von 39 Bll. Partitur von 
Eopistenhd. 

Mi sorer© (in Dmoll. 8 Oboi, 2 Viol. , 1 Viola, 4 Singst. und 
Organo, % Tatt). 

indet sicfa (muter Nr. 10) elm. Miserere 
zu 4 Stim. mit Orchester in Bdur. Part, u. Stim. — Aufserdem 
besitzt dieselbe Bibliothek rater Nr. I i das Miserere in Cmoll, siehe 
oben Mr, 27, Partitur. 

Ftirstenau zeigt 3 Miserere mh Nr. 1 und I ffir 2 Soprane 
und Alt (in verschiedenen Bearbeitungen vorhanden), Nr. S fftr 

more und Bass ohne Begleitung. 

SI, Ms. 9509 (in einer Kapsel) 2 Lagen Papier in quer fol, 
geheftet. Partit von alterer Hi, nebst Stimmen: 

Magnificat (in Id. for 4 Singst, 2 Cor., 2 Ob., 2 V., 1 Viola 
et Organ 

SI. Ms. 9510. 1 vol in quer 8*. von 32 111., einst in Schichtfs 

KofMUaK f. Muittgstcb. Jahrg. XI. No. 7. f 
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Besitz. Directions-Stimme (Partit. im Arrangement) von Kopistenhd. 

Enthlit: 

a. Litanie (Gd. fttr 3 Sopr. u. Alt mit bez. Bass.) mit aasge- 
schriebenen Stim. 

b. Sub tuum praesidium (ftlr Soli, weiblichen Chor und bez. 
Bass) fol, 17. 

c. Salve regina (fttr Soli, weiblichen Chor und bez. Bass) fol. 23. 
Ms." 9510 a. 1 vol. in quer fol. Directions-Stim. (wie oben) von 

alterer Hd. 

Dieselben 3 S&tze wie in 9510. 

Ms. 9510 m. 1 vol. in quer fol. von 12 BE. Partitur von 
moderner Hd. 

Eathllt 1.) die obige Litanie fttr 4 stim. gemischten Chor m. 
Orchesterbegl. von 2 Clarini, 2 Viol. u. Organo bearbeitet. 

2.) Dasselbe Sub tuum praesidium fttr 4 stim. gemischten Chor 
mit Begl. von 2 Yiol. u. Organo. 

Fttr st em am nennt dieselben drei S&tze als in einem Bande 
8tehond und fttgt hinzu: „fttr die kaiserl. Familie in Wien geschrie- 
ben. u Das Exemplar in Dresden trftgt von Hasse's Hd. ttber jeder 
Nr. die Namen der Sanger und Sftngerinnen und zwar sind es Era- 
herzog Joseph als Orgelspieler und die Erzherzoge und Erz- 
herzoginnen als Solo- und Chorsknger. 

In EOnigsberg befindet sich unter Nr. 9 dieselbe Litanei, 
betitelt: 

Litanie della Benedetta Virgine Maria del . . . Ms. in quer- 
folio. Partitur von 22 Bll. 

- 88. Litania Lauretana composta del . . . liegt in Kttnigs- 
berg, Ms. in quer 4° Nr. 18, 2. Nr., von Schicht geschrieben. — 
Esdur, % Takt, fttr 2 Ob., 2 Yiol, Vic , Stim. u. Organo. 

Fttrstenau ftthrt sie auch an. 

S4. Ms. 9512. 1 vol. in quer fol. von 24 Bll. Partitur von 
Eopistenhd. 

Puer natus est nobis , 4 voc., 2 Viol., 1 Viola et Fondaai. 

{im Dd.) 

8S. Ms. 9513. 1 vol. in quer fol. von 30 Bll. Part, von mod. Hd. 

Puer natus est, 4 voc. 2 Flauti 2 Ob., 2 V., 1 Viola et 
Fondam. (in Bd.) mit ausgeschriebenen Stimmen. 

Ms 9513 1 vol. in quer fol. von 30 Seit. 

Ein Klavierauszug desselben Werkes mit den Singst ; von 
Eopistenhd. geschiiebeu. • " ■ 
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Derselbe Satz in 2 Exemplaren in Kflnigsberg: Partit. und 
Stim. Nr. 15 und 18. 

• • S6. " Ms. 9515?. (in einer Kapsel) 2 Lagen Papier, Partit. in 
quer fol. goheftet, nebst ausgeschrieb. Stim. von llterer Hd. 

Laudato coeli Dominum (Bd. 4 Singst. 2 Clarini, Tympani, 
2 Ob. u. 4 Streichinstr.) 

• S7» Ms. 9515. 1 vol. in quer fol. von 19 Seit. Part, von 
Pfllchau's Hd. 

Regina coeli, 4 voc. 2 Corni , 2 Ok, 2 V., 1 Viola et Orga- 
num (in Dd.). 

Ms. 9515 m. 1 vol. in quer fol. vor W U. 

Dasselbe Regina coeli, doch die iraer in 2 Clarini und 
Timpani umgeschrieben. Part, von life ipistenhd. Die Varian- 
ten der beiden Partituren sind sehr beaeutend. 

Ftirstenau nennt nur ganz kurz „2 Regina coeli 41 . 

88. Ms. 9517. 1 vol. in quer fol. von 24 Seit. Part, von 
llterer Hd. 

Salve Regina a Soprano Solo con Stromenti (2 V. 1 Viola 
u. B.) in G-dur. 

Ms. 9517 ft. 1 vol. in quer fol. Partit. von jUngerer Hd. Das- 
selbe Werk. 

Ms. 9517b. 1 vol. in quer fol. Part, von moderner Hd. Das- 
selbe Werk. • ' 

Ms. 9526 (Kapsel) 18 Stimmen in hoch fol. von llterer Hd. 
. Salve redemtor, dasselbe Salve regina. 

S» # Ms. 9318. 1 vol. in quer fol. von 12 ML Part, vofl 
ftlterer Hd. • 

Salve Regina (B-dur) Soprano sole , Z ol. 1 Viola et B. 

40* Ms. 9519. 1 vol. in quer fol. von 24 Seit. Part, von 
llterer Hd. 

Salve Regina (A-dur) Contra Alto solo c. 2 V., Viola et B. 

Ms. 9519 c. (Kapsel) 2 Lagen Papier, geheftet in quer fol., Par- 
titnr and Stim. von llterer Hd. 

Salve redemtor, dasselbe Salve regina wie 9519. 

41, Ms. 9520 (in einer Kapsel) 6 Stim. in kl. hoch fol. in 
einem Pappumschlage. Kopie von llterer Hd. 

Salve Regina h Canto solo, 2 V., Viola concert., Fag., Vio- 
lone ed Organo. (B-dur.) 

• 49. Ms. 9521 (in einer Kapsel) 10 Bll. in quer fol. Part, und 
Stim. von fclterer Hd. 

1* 
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Salve Regina (D-moll) 4 voc. 2 Violini ed Org. 

48. Ms. 9524. 1 vol. in quer fol. von 6 Bll. Part, von jttngerer Hd. 
Salve r edemtor fons misericorde, 2 C. ed Alto, I V. 1 Viola 

ed Org. (F-dur) mit ausgesehriebenen Stimmen. 

♦44, Ms. 9525. 1 vol. in hoch fol. von 7 Bll. Part, von ftlterer 
Hcl. mit ausgeschrieb. Stim. 

Salve redemtor (B-dur) 2 Sopr., 2 Ob., 2 Violini e Basso. 

In KOnigsberg befindet sich ein Salve redemtor . 17) 

in B-dur, Part. 11 Bll, vielleicht dasselbe wie Nr. . ein 

anderes in G-dur (Ms. Nr. 18, 2.) Part, in quer 4 § f fttr Sopr. u. 
Bass, 2 Viol. u. Viola. ■ 

Fttrstenau zeigt nur „3 Salve regina" an. 

45 # Ms. 9522. 1 vol. in quer 8° von 18 Bll. Part von Kepi- 
stenhd., einst in Schicht's Besitz. 

Tre Salmi: 

a. Dixit Dominus,4voc.,2 0b., 2 V., 1 Viola et Fondam. (G-d.) 

b. Confitebor tibi, 4 voc., 2 Ob., 2 V., 1 Viola et Fondam. 

(G-d.) to. 7. 

c. Mihi intern minis honorati sunt, 4 vc\ 2 ^b., 2 Viol., 1 
Viola et Fondam. (F-d.) fo 12. 

441* Ms. 9523. 1 vol. in quer fol. von 6 Bll. und den ausge- 
schriebenen Stimmen. Partitur von jttngerer Hd. 

Salrao CXI. Confitebor tibi, 4 voc., 2 Ob., 2 V, 1 Viola et 
Fondam. (D-d.) 

47. Der 113. Psalm fttr eine Bassstimme und vierstimmigen 
Chor mit Begleitung von 2 Violinon, Viola, Oboen, Trowpeten, 
Pauken und Bass, componirt von J. A. Hasse. Nebst hinzugefttgtera 
Clavierau8zug und durch Clarinetten, Fagotte und Horner vtrttlrk- 
tem Orchester. Bonn bei F. J. Mompour. (128) In fol. Pari 85pp. 
u. 4 Stimmen fttr den Chor. 

Ein moderner Brack. Titel aus dem Konigsberger Kataloge 
(Nr. 13) kopirt. Das Exemplar der kgl. BibL in Berlin ist verliehen. 

#g # Psalm 149, Exultabunt Sancti in gloria, 4 vo< 
2 Corni, Organo e Violone. 

Ms. in quer 4«, Part. 13 Bll. Siehe EJnigsbarg Nr. 14. 

49. Ms. 9531 (Kapsel). 11 Stim. in 4°, von fclterer Hd. 
Domine Deus noster quam, Motetto in Bd. 4 voc. t Cor., 2 Ob., 

Fagotti u. Streichinstr. 

50. Ms. 9530. 1 vol. in quer 4°, von 14 Bll. Part von 
j lingerer Hd. Enth&lt: 
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1. Hawe. Metetto : Viderunt omnes fines, Basso- e Tenore- 
Solo con 2 V., 1 Viola e Fonda__ 1 Bll. 

Die 2. Nr. ist em Gloria ohne Amtor und die 3. em Puer 
natus von Hiller. 

H. f Irstemtm flirt nnter Eirchenmusik noch „22 Motetten, 
1 Pange lingua, I Tantum ergo, 1 Alma redemptor, 2 Ave Maria 
und 5 Psalmen" an. 

•pen nJ hteraeui. 

S3. Ms. 9540. 1 vol. in quer fol. von 197 Seit. Partit. von 
ftlterer Hd. 

„Acis e Galathea". Text theils deatsch, theils italienisch. 
J ^ h jagt die Furcht, mich raft die Liebe. Das Orchester 
besteht meist nur aus dem Streichquartett ; dem Bassus cont. ist 
stets im Wort „Cembalo" vorgeschrieben. 

Die Oper wird sonst nirgends angeftlhrt. 

58* Ms. 9577. 3 vol. in hoch foL von 83, 73 und 77 Seit. 
Partit. ; einst im Besitze der kgl. Bflhne zu Berlin. 

„Gatone von Hasse" 

Ouverture, ftlr 2 Ob., 2 Cor. u. Streichinstr., besteht aus einem 
Largo 4 /i Takt u. Allegro 3 / 4 , welche sich beide sp&ter theilweise 
wiederholen. 

Atto I, Marzia: Per . . . (der Text fehlt zum grttfsten Theile 
und sind nur hin und wieder Textsilben eingeschrieben). 3 Akte. 
Auch diese Oper wird nirgends erw&hnt. 

M» Ms. 954 1 . 1 vol. in hoch fol. von 44 Bog. Part, von Uteter Hd. ' 

Cleofide. Opera en Musiqve Reprefentfc au Theatre de la 
Cour Par Oi " jeffe Frederic Augufte, Hoi de Pologne, 

Electeur de Saxe etc. etc. etc. Le mois de Septembre de PAnn&e 
MDCCXXXI. La Musiqve eft de MonCeur Haste, dit le Saxon, 
Maitre de Ghappelle etc. 

Einleitung, Sinfonia fir I Corni, 2 Ob., 2 V., 1 Viola e Cem- 
balo; sie besteht aus einem Allegro, nte u. Minuetto mit Presto. 

Textanfang: Che sorto crudele. Das vorliegende Exemplar enthftlt 
nur die 27 Aden die in der Oper vorkommen. 

Ms. 9541a- 3 vol. in quer fol. von 124 und 124 Seiten, das 
3. vol. ist nicht foliirt. Partit. von ftlterer Hd. Die Scei / n • 
citative, von anderer Hd. 

Inthil dieselbe Oper in 3 Akten vollst&ndig. Der sorgftltig 
herge8tellte Titel sagt dasselbe wie bei Ms. 9541. 
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Fttrstenau figt noch hinzu , Text vom Chevalier Boccardi 
nach Metmstasio's Alessandro bearbeitet. 

55* Ms. 9542. 1 vol. in hoch fol. von 45 Bog. Part, von 
derselben Hd. wie 9541. 

Cajo Fabbr icio. Drama Per Musica dal sig. . , " 

Die Sinfonia, fir 2 C, 2 Ob., 2 V. 1 Viola, Basso und Contra 
Basso, besteht aus Allegro , Adagio u. Allegro assai. Textanfang: 
Reca la pace in dono. Es sind nur 27 Arien und . am End© ein 
Intermezzo mitgethoilt. 

Ms. 9542 a. 3 vol. in quer fol. (mittelstarke Bde.) Partit. von 
jingerer Hd. 

Enthalt dieselbe Oper, vollst&ndig in 3 Akten. Der Bass ist 
hier nur einmal notirt und nicht in „Basso u und „Contra Basso" 
getrennt. Auf dem Titel, der ebenso wie oben lautet, fehlt die An- 
gabe der Jahreszahl. Textanfang, Turio: Pirro, gran R6: de'tuoi trofei. 

Ms. 9542 b. 1 vol. in hoch fol. von 105, 82 und 81 Seiten. 
Partit. von jingerer Hd. 

Enthalt dieselbe Oper, 3 Akte in 1 Bde., doch mannigfach ver- 
ftndert, theils Manches* hinzugesctzt, thoils Manches weggelassen. 

FUrstonau sagt noch : wurde bereits 1731 fir Rom komponirt. 

In KOnigsberg bositzen sie das Textbuch : Dresda , Dal la 
Stamperia Regia per la Vcdova SiOssel, in 4°. Text von A postolo 
Zeno. (Nr. 24). 

Im J oach imsthal die Partitur, Nr. 305. 

56* Euristeo von Laili, Venedig 1732, nach Firstenau. 
; L»# ~ ^*tigiano gentiluomo, ein Intermezzo, Dresdon 1734, 
n ch Firstenau. Der Text befindet sich am Ende des obigen Text- 
b dies in K 5 nigs berg (siehe oben Nr. 55). 

58, Ms. 9543. 1 vol. in hoch fol. , von 71 Bog Part, von 
derselben Hd. wie Ms. 9541. 

ft. A s t e r i a Fa vola Pastorale. Posta in Musica dal Sigr. . . . .,37. 

Sinfonia fir 2 Corn., 2 Ob., 2 Viol, 1 Yiola e Cembalo: Alle- 
gro, Andante, Allegro con spirito. 

Entb&lt 20 Arien und 1 Chor; 3 Akte. 

6. Attlante. Drama per Musica dal Sgr. . . . 1737. 

Sinfonia mit derselben Besetzung und derselben Satz-Einthei- 
lung. (Soweit ich beobachtet habe , steht der letzte Satz der Sin- 
fonien stets im ungeraden Takt, 8 / 4 oder % Takt) 

Enthftlt 16 Arien und 1 Chor aus den 3 Akten der Oper. 

Daran schliofsen sich noch ein ^Intermezzo Primo" mit 3 
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Arien and 1 Duetto und ^Intermezzo Secund" nit 2 Arien 
mud 1 Duetto an. 

Der Text fehlt durchweg bei beiden Opern. 

Fttrstenau ftthrt beide Opern an. Der Dichter von Astoria 
1st unbekannt, der von „Atalanta" ist Metastasio. 

Ms. 9545. 2 vol. in quer M 5 2 starke Bde. Der 1. ent- 
hftlt Atto I. II. und der 2. Atto III. IV. V. Partit. von alterer Hi. 

Senocrita, Dramma per Musica Posto in Musica dal Sigr. . . . 
Gamevale 1737. 

Sinfonia fttr 2 Cora., 2 Ob., 2 V. f 1 Viola e B. in 3 Satzen. 

Textanfang, Senocrita: Che narri? Timotele: ahi che dicesti ? 

Fttrstenau ftthrt die Oper auch an; der Dichter ist unbekannt. 
— Kgl. Bibl. in Brttssel, fonds F6tis, Partit. im Ms. Nr. 2559. 

«#. Ms. 9544. 3 vol. in gr. hoch fol. von 105, 64 und 53 
Seit. Partitur von Eopistenhand aus alterer Zeit : 

La Glemenza di Tito. Drama in 3 Atti (Titel von Pfll- 
chau's Hd.) 

Die Partitur enthftlt nur die Arien , Duette und Ch&re, die 
Ricitative und Angaben der Scenen fehlen , selbst die Nanien der 
Personen sind nicht verzeichnet. Die erste Arie ist fttr Sopran und hat 
den Text: Deh! Deh! se piacer mi vuoi. 

Ms. 9544*. 1 vol. in hoch fol. von 102, 80 und 69 Seit. Part, 
von alterer Kopistenhd. 

Enthftlt dieselbe Oper in 3 Akten in der Vollst&ndigkeit wie 
si© ©list auf der berliner HofbtLhne aufgeftthrt wurde. 

Das Institut fttr Eirchenmusik besitzt von der Oper eine 
sehr httbsche Eopie, 3 vol. in kl. quer 4° mit dem Titel: 

La Glemenza di Tito Dramma per Musica da Rappresontarsi 
Nel Regio Teatro Nuovam ~ 1 -> Fabricato in Berlino per ordine di 
Sua Maesta il Re di Prussia, fnten die Bemerkg. von anderer Hd. • 
„Mit dieser Oper von Has und der Op. Cleopatra von Graun 
ist das neue Opernhaus in Berlin im J. 1743 erflffnet worden.") 

Vollst&ndige Part. Textanfang : Ma che? sempre Vistesso (Vit- 
tella). 200, 150 xl 72 Suten. 

Aufserdem besitzt die Oper im Ms. noch: Joachimsthal, 
Nr. 307. Kgl. Bibl. Brttssel, t W. Nr. 2551 mil der Mums. 1738/ 
KOriigsberg, Nr. 26, „composta nel 1737 sopra il poema del 
Metastasio" und Darmstadt gez. 1738. 

Fttrstenau verzeichnet die 1. Aufftthrung der Oper in Dresden 
1738. Text von Metastasio. 
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•1. Ms, 9646. 1 vol. in hoch fol. von 68 11. Partit. Ton 
l&lterer Hd. 

Irene, Oper von Basse 1738. Intkllt nur die Arien, 20 Nrn. 

In K&nigsberg (Ms. in quer fol. Nr. 29) liegt die Oper voll- 
st&ndi^ ~~ ber den Arien sind die dresdner S&nger mil Stage- 
rinnen verzeichnet. 

FtLrstenau setzt noch hinzu : Text von Metastasio. 

•9, Alfonso, Opera del Sign. Hasse. In K&nigsberg (Ms. 
Nr. 22. Part, in quer fol. 77 111). Text von Pallavicini, aufgefOhrt 
in Dresden 1738. 

Ebenfalls in Darmstadt (Part. Ms.) 

Ftirstenau ftthrt sie auch an. 

In der kgl. Bibliothek in Berlin befinden sich nor einige Arien 
aus der Oper und zwar: 

Ms. 9780 (Kapsel) 3 Lagen Papier in hoch fol. Partit voa 
ftlterer Hd. 

1. Aria : Sulla front© degli e roi, ftlr Soprano (Sigra. Faustina) 

2 Viol, 1 Viola et B. aus der Oper Alfonso. 

2. Aria: Leggier dolore, Sopr. (Sigr. Negri) 2 ft 2 V. Y. B. 

aus Alfonso. 

3. Aria: Kitorni l'arator, Sopr. (Sig. Nicolini) 2 Cor. 2 fl. 2 Y. 
Y, B. aus Alfonso. 

63* II Tutore, Intermezzo, Dresden 1738. GehOrt zur Oper 
Irene (naoh Ftirstenau). 

64, Demetrio, Text von Metastasio, Dresden 1740 (nach 
Fttrstenau). 

65* Ms. 9547. 1 vol. in quer 4° von 82, 75 irad 64 BU. 
Partit. von ftlterer Hd., einst Schicht gehOrend. 

Artaserse, del Si w ~~ ;e. Rappresentata in Dresda 1'anno 
1740 nel Mese di Settembre. 

Sinfonia' fir 2 Co , )b., 2 Viol., 1 Viola e Basso, in 

3 Sfttzen. 

Textanfang : Addio, sentimi arbace. Oper ia 3 Akten. 

Walsh in London gab eini v "m im Druck heraus, betitah: 

The | Pavourite SONGS | in the | Opera | Cat 1 ! | Artaxerxes | 
By Sigr. Hafoe \ Note. Where thefe are fold may be had, App olio's 
f ©aft | in four Volumes, containing the Favourite Songs out of all | 
Mr. Handel's Operas. || London. Printed for and Sold by I. Walsh 
(etc. ohne Verlags.-Num.) 

1 vol. in hoch fol. von 20 Seiten. Enthftlt 8 Arien, das 
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Orcbester un Auszuge. " Ala Singer sind Farinello mud Senesino ge- 
nannt Kupferstich. 

Exemplar: Kgl. Bibl. in Berlin. 

Ftirstenau ftthrt die Oper auch an mud nennt Metastasio als 
Dichter des Textes. 

Gerber verzeichnet f inhere Bearbeitung — A — Oper unter 1730 

mud 1783. 

•C Ms. 9648. 1 vol in quer fol, von 119 BI. Partit. von 

mwm Hd. 

Nnma Pompilio. Dramma per Mnaioa di . . . 1741. 

Sinfonia fttr 4 Bias- m ~ reichinstr. in 3 Sfctzen. Ikthllt 
nur die Arien und Instrumentals&tze der Saktlgem Oper. Selbst die 
Angabe der Personen fehlt. Unter Ms. 9648 m. befindet sich eine 
lrie der Oper. 

Pttrstenau zeigt si© auch an and nennt Metastasio als Dichter. 

m. Ms. 9576. 1 ml in hoch fol. von 103, 74 und 71 Seit. 
Partit., einst der kgl. Bthne in Berlin gehOrend. Titel: 

Lucio Papirio. Dramma per Musiea, del Sgr. Hasfe, 1742. 
Weiter unten: Berl. 1766. 

Textanfang, Chor: Giove 6 plaoato e debellato. 

Ms. 9676 a. 1 vol. in quer fol. von 73, 64 und 47 Bll Partit. 
von ftlterer Hi 

Dieselbe Oper in 3 Akten, voUst&ndig. 

Ms. 9676 c. 1 vol. in hoch fol. von 88 Seit Der Klavieraus- 
zug obiger Oper in alterer Hdschrift. ohne die Kecitative. 

Dieselbe Oper in Part. Ms. auf dem Joaohimsthal, Nr. 310. 
Auch in Dresden. Text von Metastasio. 

68* Ms. 9549. 1 vol. in quer foL von 124 Bll. Part, von 
illtarer HA 

Didone abandonata, Opera. 

Sinfonia ftlr 4 Bias- und 4 Streichinstr. in 3 S&tzen. Die Par- 
titut oathilt nur die Arien und Intrumentalsltee der Oper, ohne 
Angabe der Personen. 

Hierzu in einer Kapsel 6 Stimmbttcher in hoch foL mit der 
Jahreszahl „in Berlin nell Anno 1751/3", Vorhanden : Voce, 
Cembalo, Yiolino I. H. und Viola". Dabei noch die Arie mit lustrum. 
,,1/augeHetto in laeci". 

. Ms. 9549 »• 1 vol in hoch fol. von 61 Bll., 87 Seiten und 39 
Bll. Partit. einst dem kgl. Opernbause in Berlin geh&rig. SnthiLlt 
d ieselbe Oper in 3 Akten vollst&ndig, soweit sie in Berlin 
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aufgeftthrt worden ist. So fehlt z. B. der Marsch vor der 1. Arie 
der sich in Ms. 9549 befindet. 

Textanfang, Enea : N6 Principessa A mien, 

Ms. 9550. 1 vol. in hoch fol., starker Bd., Klavierauszug nebst 
Stimraen von jttngerer Hd. 

Enthftlt aus derselben Oper Did on© die Sinfonia und 9 Arien 
mil ausgeschriebenen Orchesterstimmen. 

Die Oper in Part. Ms. auch in Darmstadt, gez. 1753. Ferner 
auf dem Joachimsthal (Part. Ms. Nr. 308). Ftirstenau verzeichnet 
si© unter 1743, aufgeftthrt in Hubertusburg, Text von Metastasio. 

••i ^)5l. 1 vol. in hoch fol. von 34 Bog. Partit. von 

llterer Hd. 

ADtigono del Sig. . . . MDGCXLIV. 

Enthilt die Sinfonia und die Arien mit Angabe der Singer, 
aber ohne Angabe der handelnden Personen. Unter den Sftngern 
befindet sich die Faustina , Sigr. Negri, Amorevoli, Annibali, Bindi 
u. Schuster. 

Nach f trstentu wurde sie 1743 in Dresden aufgeftthrt. Text 

von Metastasio. 

70. Ms. 9552. 1 vol. in hoch fol. von 90, 101 und 77 Seit 
Partit. von j tinge . ~~ 1. 

Arminio, Dramma per Musica nelT anno 1747. del Sigr. Hasfe. 

Sinfonia fttr 2 Corni u. Streichinstr. in 3 S&tzen (nach dem 
folgenden Ms. ist das Orchester hier zusammeugezogen, siehe dieses). 
Textanfang, Segeste: Figli, dal vostro affetto. Vollsttndig ™ ° Al ^en. 

Ms. 9552*. 3 vol. in hoch fol. von 94, 104 und 77 Seiten. 
Partit einst dem kgl. Opernhause zu Berlin gehOrig. 

Dieselbe Oper. Die Sinfonia ist hier noch mit 2 Oboen beeetzt. 

Dieselbe Oper in Part. Ms. auf dem Joachimsthal, Nr. 304 und 
in Brttssel, f. litis, Nr. 2565. In Darmstadt: Polonoise (?) dell' 
Opera Arminio. CL-Ausz* Ms. 

Fttrstenau setzt sie: Dresden 1745 an. Gerber sehon 1731. 
Text von Pasquini. 

71. Ms. 9553. 1 vol. in hoch fol, starker Bd. ohne Foliirung. 
Part, von ftlterer Hd. 

„Semeramide" del Sigr. Hasse, 1747. .Enthilt nur die Sin- 
fonia und 22 Arien. 

In Brttssel f. litis unter Nr. 2563: La Semiramide rioonos- 
ciuta, dramma per musica composta del . . . Ms. 1 vol. 

fttrstenau: Dresden 1747, Text von Metastasio 
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758. La Spartana generoso mem Archidamia, Text von Me- 
tastasio, Dresden 1747 (nach Fttrstenau). 

7 ♦ Don Tabarano e Scintilla, Intermezzo, Dresden 1747 
(nach Fttrstenau). 

- 74* Ms. 9568. 1 vol. in quer fol. von 145 BU. Part, von 
iUterer Hi. 

Leucippo, Dramma per Musica di . . . 1751. 

Enthftlt nur die Sinfonia , die Arien und EnsembJes&tze der 
3aktigenOper. Die Sanger der l.Aufftihrg. in Dresden sind verzeichnei 

Ms. 9558». 1 vol. in hoch fol. von 35, 34 u. 30 Bli Partit. 
einst im Besitze des kCfmigi Opernhauses zu Berlin. 

Enth&lt dieselbe Oper ohne Recitative. _ _ Nel las- 

ciarti o padre. Die Angabe der Personen fehlt in beiden Exemplaren. 
9558 

Unter Md ' ft n >. g % befinden sich 6 Arien aus der Oper. 
1. 2. o. 4. o. o. 

Ms. 9559. lvol. in quer fol., sehr starker Bd. ohne Eoliirung. 
Part, von Rlterer Hd. 

Enth. dieselbe Oper vollst&ndig mit den Recitativen. Toxt- 
anfang, Narete: Affrettati Aristeo, f untie©. 3 Akte. 

Dieselbe Oper im Ms., Part., auf dem Joachim a thai. Nr. 306 
u. in Darmstadt „Arien aus Leucippe", 1750. Part. Ms. * 

Farstenau zeigt si© unter 1747 an, Text von Metast asio. 
1750 schrieb Ilasse fttr den Stager Salimbeni fttnf neue Arien zu 
der Oper. 

75. Ms. 9575. 3 vol. in quer fol. von 92 Seiten des 1. Bdes. Bei 
den (ibrigen 2 Bd ist die Paginirung weggeschnitteu. von 
ftlterer Hd , einst Schicht gehOrend. 

Opera Demofoonte, in 3 Akten. 

Textanfang, Dircea: Credimi, o Padre, il tuo sover. 

Ms. 9575* 3 vol. in hoch fol. von 56 BU. 85 und 78 Seiten. 
Partit., einst der kgl. Btlhne zu Berlin gehttrend. 

Dieselbe Oper in 3 Akten. 

Die kgl. Bibl. in Brttsse), f. litis, Part. Ms. 1748 Nr. 2554. 
— In EOnigsberg nur Sinfonia u. 1. Ak oi Nr. 27. — 

Prof. Commer in Berlin besitzt eine volist&ncUge Hopi© der Part., 
Here Hdschrft. 

fttr stem am stellt sie 1) unter Dresden, 1748, Text von Me- 
tastasio und 2) unter Neapel, 1758. 

7« # Ms. 9554. 1 vol. in quer fol. von 126 Bll. Partit von 
ftlterer Kopistenhd. Tit©]; 
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11 Natal di Giove, Festa Teatrale, rappresesntata Nd Real 
Castello di Sant Uberto per festeggiare U Gloriosisimo Giorno Na- 
talizio della Sacrare Ale Maesta di Augusto III. Re di Polloiiia etc. 
per comando del J a Maesta della Begina. L'Anno MDCCXLIX. 

Sinfonia fttr 2 Corn. 2 Ob. u. Streichinstr. in 3 Sltzen. Pfologo, 
Adras^- Dove Cassandre dove? 1. Akt, Melite : 1 Adrasto anoor. 
Oper in 1 Akt. Die Singer sind verzeiohnet. 

Die kgl. Bibl. in Brttesel, f. litis, Ms. Part. Nr. 2662 besitzt 
eine Kopie von 1756. 

Ftlrstenau verzeichnet sie muter 1749, aufgef. in Hubertus- 
burg, Text von Metastasio. 

77. Ms. 9555. 1 vol. in hoch fol. von 132 Bll. Part, von 
fclterer Hd. 

Attilio Begolo, Dramma per Musica. 1750. Enthftlt nur 
die Sinfonia, 25 Arien und den Schluss-Chor. Die Singer sind ver- 
zeichnet. 

Ms. 9555 »• 3 vol. in hoch fol. von 51, 43 n. 33 Bll. Part, 
einst deni kgl. Opernhanse zu Berlin gehOrig. 

Dieselbe Oper, vollsttadig in 3 Akten. Die Sinfonia 1st mm 

im Auszuge mitgetheilt. 

Textanfang, Licinio : Sei tu mia beUa Attilia. 
9555 

Unter Ms. | g g befinden sich drei Arien aus der Oper. 

Das Joachimsthal besitzt die Oper in Part, unter Nr. 318- 
u. 319, und die kgl. B. in Brtissel, fonds litis, unter Nr. 2553 
mil der Jahreszahl 1751. 

Fttrstemam verzeichnet sie unter 1751; Text von Metastasis 

78. Ms. 9556. 3 vol. in quer fol., starke Bde. ohne Foliirung. 
Partit. von Agricola's Hd. (1st geschrieben wie von einer Kopistenhd.) 

II Ciro riconosciuto, posto in Musica dal Sigr. . . . nel 
Carnevale 1751. 

Sinfonia fttr 2 Corni in D la sol re, 2 Oboi, 2 V. I Viola e 
Basso, in 3 Sfttzen. 

Textanfg. Madai__ . ~A: non e quel bosco deUa Media. 

Ms. 9557. 1 vol. in quer fol. von 69 Bog. Partit. von ftlterer Hd. 

Dieselbe Oper mit ausftthrlichem Titel, der aber nichte Neues 
bringt, als dass die Oper fttr den Carnevale 1751 in Dresden kom- 
ponirt ist Enth&lt nur die Sinfonia und 25 Nrn. Arien und Bn- 
sembles&tze. 

Das Joachimsthal besitzt unter Nr. 315 die Part, im Ms. 
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ebenso in Brtissel, f. IMs, Nr. 2568. — In Kflnigsberg befindet 
sich das Textbuch , ital. u. deutsch, „Friedrichstadt gedr. bei Har- 
peterin", in # f Nr. 25. — Fttrstenau ftthrt sie mater 1751 auf, 
Text von Metastasio. 

f» # Ms. 9560. 3 vol. in quer fol. mm 183, 169 und M Seit. 
Part von ftlterer Hi. einst Sdtidit gehflrend. 

Opera Ipermestra, del Sigr. . . . Anno 1751. (in 3 Akten.) 

Textanfiang, Elpinice : I teneri tuoi voti. - 

Im Joachims thai eine Part, van 1752, Nr. 316; auch 
Ftirstenau zeigt sie erst 1752 an, Text von Metastasio. 

8# # Is, 9563. 1 vol. in hoch fol. von 129 Seit. Part, von 
fttterer Hi. 

Adrian© 1752 del Sig— rr ~ p 3e. Enth. die Sinfonie, die Solo- 
nnd Ensemble-S&tze. 23 Nrn. Die Singer in Dresden sind bei 
jedem Solo veraeichnet. 

In KOnigsberg befindet sich muter Nr. 21* ein Textbuch , be- 
titolt: Adrianus in Syrien, Ein Singespiel etc. 1752 ™— fsdon, 
¥we. Stttfselin. Poesie von Metastasius, Murik von J. A. Hasse 
(ital. m. deatsch) in 4°. Unter Nr. 21 ist die Arie „8e non ti moro 
allato" in Part, verzeichnet. 

Ftirstenau giebt den Titel A driano in Siria, Dresden 1752. 

81* Ms. 9564. 1 toL in . fol. von 59 , 65 mni 64 Bll. 
Purtit von ftlterer Kopistenhd. 

1/ Eroe Ginese, Opera del Sigr. Hasse. Sinfonie ffl: 3 Corn, 
n. Streich-Quartett. 3 Akte. Textanfang, Lisinga: Del real Geni- 
tore i caratteri. 

In Daraistadt Klavierausz. im Ms. Im Joachimsthal Part, im 
Ms. Nr. 313. In Brttssel, f. F6tis, Part, im Ms. Nr. 2556. 

FUretenau stellt sie muter 1753, aufgef. in Hubertusburg, Text 
von Metastasio. 

8» # Ms, 9561. 3 ! voi in qmm fol. von 86 BE 2E 11. 
87-168 und 3. Bd. Bl. 169—21 ~ . von Mterer Hi. 

Solimanno, messo in Musica da Sr. . . . per il Carnovale 1763. 

(M 3 Akten.) 

Sinfonia fdr 2 Oboi, 2 V. 1 Viola m. Bass, in 8 Satzen. Text- 
anfang, Emira : Perdono, io non intento. 

Ms. 9562. 1 vol. in quer fol. von 95 Seite " ltero Hdschrift. 

Dieselbe Oper im Klavierauszoge mit imt, doch nur die 
Insrumental-, Solo- nnd Ensemble-S&tze, 25 Nrn. 

Ms. 9562*. 1 vol. in quer fol. von 89 Seiten. Aeltere Hdsehrrffr, 



A 



116 



Hasse, Opera mil Intermezzi 83 — 84. 



Die sell© Oper im Klavierauszuge mit Text in 25 Nrn. 

Ms. 9562 b. in hoch fol. 1 geb. Band und 6 Stimmen. 

Opera-Solimano Per il Cembalo del Sig. Hafee MDOCLI1I. (Otto 
von Vosf.) Enth. 25 Arien, Singstim. mit Bass und die Stimmen 
Viol. I. IL, Viola, Oboe I. II. und Flauto. 

Im Jo.a< im Ms. Nr. 309. — In Darmstadt 

Part, im Ms. 1753. — In Brttssel, f. litis, Nr. 2566. — ;s- 
berg der Klavieraus" w s in quer fol. 127 111. in 3 Akten, Nr. 
34 und das Textbuch , italien., Dresden 1754 Vedova 8t&ssel in 4 § , 
Nr. 34*. ■ . 

Ptirstenau unter 1753, aufgef. in Dresden, Text von Migliavacca. • 

83. Ms. 9565. 1 vol. in quer fol. von 68 Bog. Part/ Von 
ftlterer Hd. 

Opera Artemisia. . 

Sinfonie fttr 2 Corni, 2 Oboi, 2 Flauti traversi u. 4 Streichinstr. 
Itttillt nur die Arien und Ensemble-S&tze. 24 Nrn. Als Sanger 
siii genannt : Albuzzi, Pilaja, Amorevoli, Monticelli, Belli, Piittini, 
Pruscolini. Personen sind nicht genaunt. 

Ms. 9565a. 3 vol. in quer fol., 3 starke Bde. mit vielfachen 
Einlagen. Partitur einst der kgl. Btthne in Berlin gehirig. Titel: 

Artemisia. Fu posta in Musica dal Sigr. . . . Carnevale 
1754. Vollstftndige Partit. mit vielfachen Einlagen auf kleinerem 
Papier und von verschiedenen Hden. geschrieben. Textanfang, Ni- 
candro: Io non intendo, amico Sebaste. 

Unter Ms. ^*^ St befinden sich 2 Arien in Stimmen. 

Im Joachimsthal Part, im Ms. Nr. 317. In BrQssel, £ 
F6tis, Part, im Ms., 3 vol. Nr. 2555. In Kttnigsberg das gedr. Text- 
buch, ital. und deutsch, Drelsden 1755 bei Wwe. StOfselin , in 4*, 
Nr. 23. . 

FtLrstenau setzt sie unter 1754, Text von Migliavacca. 

84* Ms. 9567. 1 vol. in hoch 4° von 40 Bg. Partit. von 
llterei: Hd. 

Ezio. Dramma per Musica, Da Rapprensentarsi (sic?) Nel 
Teatro Delia Regia Elettoral corte de Dresda , nel Carnevale dell' 
Anno M. DOC. LV. La Musica § del Sigr. ... 

Ertf;h. nur die Instrumental- , Solo- und Ensemble-S&tze, mit 
Angabe der Dresdner Singer, doch ohne Personenverzeichniss. 

Ms. 9567c 1 vol. in quer fol., mittelstarker Bd. Handschrift 
§ms ftlterer Zeit. 
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Opera Ezio accoraod. a la Cembalo comp. par . . . Anno 1755. 

Klavierauszug der Instrumentalsfctze und Arien. 

In Brttssel, fonds ffitis Nr. 2561 , befindet sich eine Kopie der 
Oper aus der Breitkopfschen Officii in Leipzig mil gedrucktem TitelW. 
(1 vol. in quer #). - T ~ KOnigsberg (Nr. 28) befindet sich das 
Textbuch ,,Drelsden, gedr. bei StOfselin" (1755). Italien. und deutsch 
(jyAetius^ ein Singeqpid" -etc ). 

Ftlrstenau setzt si© ins Jahr 1755. Text von Metastasio. 

84*- Triomphe d' Ezio, pour Y Opera du mfeme nom, represents 
sur le Theatre Royal a Dresde pendant le Carneval 1755. Triumph 
Zug des Ezio, bey der Opera gleiches : Nahmens, auf dem Ktaigl. 
Theatre zu Drefsden, w&hrenden Carnavals 1755. (Musik von 
Hasse.) Textbuch in 4°. Katalog der Bibl. in KOnigsberg Nr. 28*- 
MuthmaJslich ist dies eine Einlage zu obiger Oper. Die Musik dazu 
kenne ich nicht. 

w 3. 9566. 3 vol. in filer fol., 8 mittelstarke Bde. ohne 
Foliirung. Part, von ftlterer Hd. 

II Re Pastor©, Drama per Musica. Del Sig. . . . 

Sinfonia fttr 2 Flauti, 2 Ob., 2 Corni u. 4 Streichinstr. in 3 
S&tzen, 23 Bll. stark. 

Textanfang, Aminta: Intendo amico rio quel basso mormorio. 
3 Akte. 

In einer Kapsel die ausgeschriebenen Stimmen. 
Ms. 9566 » 3 vol. in hoch fol. 46 (u. 7), 40 und 35 Bll. Partit. 
uost der kgl. Btthne zu Berlin gehOrend. 

Dieselbe Oper vollst&ndig; Sinfonie nur im Auszuge. 

Unter Ms. ^^^ 9t# zwe i Arien in Stim. 
o. 4. 

Im Joachimsthal besitzen sie unter Nr. 314 die Partitur der 
Oper, ebenso in Brtlssel, Nr. 2564. In KOnigsberg befindet sich 
unter Nr. 31 das Textbuch , ital. und deutsch , mit der Jahreszahl 
1756, deutsch : Der im Schlfer verborgene KOnig, Drefeden bei 
StOfsolin. 4>. 

Ftlrstenau zeigt sie unter 1755 an, aufgeftthrt zu Hubertusburg, 
Text von Metastasio. 

g# # Ms. 9568. 2 vol. in quer fol. von 110, 88 und 62 B1L 
Part, von ftlterer Hd. 

Olimpiade. Fu posto in Musica, Dal Sigr. . . . 1756. 
" Sinfonie fttr 2 Corni, 2 Flauti , 2 Ob. u. 4 Streichinstr. Text- 
anfang, Licida : 0 risoluto Aminta. Pill consiglio. 3 Akte, 



1 18 Mittheilungefo. 

In Brttssel £ litis Nr 9552. Ms. 3 vol. Partit 

Fttrstenau: Dresden 1766, Text von Metastasis. 

87* Ms. 9669. 1 vol. in quer fol., sehr starker Bd. ohne 
Eoliirung. Part, yon Ilterer HI.- . 

La Nitteti, Dramma per Musiea ia rappresentarsi Nel regio 
Teatro di Varsavia. 

Textanfang, Amenofi: E Samraete uon toma afrne. 3 Akte. 

Fttrstenau: Venedig 1758, Text von Metastasio. 

88* Achille in Sciro, Text von Metastasio, Neapel 1759, 
nach Fttatenan. mlmm folft) 



MittMlngii. 



* Die Allgemeine musikal. Zeitang (Leipzig, Rieter-Biedermaan 1879, radi- 
girt von Fr. Chrysander) bringt folgende bemerkenswerthe Artikel: 

1. Orgelbaa im fruhen Mittelalter. Von Dr. Hugo Riemann. Nr. 4-1. 

2. Die alte Orgeltabulatur. Vo* C. v. Jan. Nr. 10 (giebt 

liche Erkl&rung flber die von Christ, Gevaert and Riemann angenommene Seal* 
its 10. Jahrh., welche ABCDEFGA lautet). 

3. Abriss einer Geschichte des Muslkdruckes vom IS. bis sum 19. Jahrhun- 
dert. Von Fr. Chrysander. Nr. 11—16. 

4. Spontini nach Mittheil. von Caroline Bauer und H. Marsciraer. Nr. 17—19. 

* Herr Alex. Eraus Sohn in Florenz theilt uns einige Documents B. Cris- 
tof ori betreffend mit, welche sich im dortigen Staatsarchive befinden. Nr. 
I ML 2 do ein Empfangsscheia von Cr. geschrieben, ah er zum Cugtos der Misik- 
instrumenten-Sammlung des GrofsfGrsten (Gran Principe) Ferdinand im Jahre 1716 
(23, Dec.) ernannt war: „Io Bartolomeo Cristofori 6 ricevuto in consegna tutti I 
sopradetti strumenti et in fede mano propria." Nr. 325 entb&lt folgende Rech- 
nung fur Spinnet: H A di Primo Settembre 1698. Io Bartolomeo Cristofori devo 
havere dalla Camera del Ser. Pre. Ferdi 0 . di Tuscan* per ana spineta i due registri 
di Ciprezo tutta intarsiata di ebano" (von Cipressenholz ganz mH Ebenholz ein- 
gelegt) „a prima speso 

In Ciprezo nostrale e farlo segare L. 6. 10 

In ana rosa di Ciprezo (f. e. Rosette) . „ 4. — 

In pironi (?) et furl brunire (poiieren) „ S. — 

In ottone, panno, alludo, colla, bulete et altro „ IS. — 

(Blech, Tuch, Leim, Nigel etc.) 
In stipetiyo et fatore (Tischler und Handwerker) „ 339. — 

mra fatara (fir meine Arbeit) „ 800. — 

Summa (Pfund) L, 1186. 10 

macht in Scudi berechnet: 169. 2. 10. 

* Hierbei eine Beilage: Schletterer's Eatalog etc. S. 129—138. Der Schhutt 
folgt in Nr. 8. * ■ 

Yerantwortlicher Redakteur Robert Eitner, Berlin S. W. Bernburgerstr. 1. 
Prnck von Edaard Mot che in Grofs-Glogau. 
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[Schln88.] 

M, Ms. 9571. 2 vol. in quer foL ?on 182 Set und Bd. 2 
Yon Seite 183 bis 897. Partit von jttngerer Hi. 

Alcide al bivio, in 11 Scenen. £in vorgebundenes Textbuch, 
italienisch und deutsch (von Weifse in Leipzig) enth&lt 12 Scenen. 
In der Partitur fehlt die 12. Scene. 

Sinfonia fttr 2 Clarini, Tympani, 2 Ob., 2 Corni m. Streichinstr. 

Textanfang, Alcide: A che fra qaeste opache. 

In einer Kapsel die ausgeschriebenen Stimmen und unter 

9571 St. 

Ms. ein Quartett, Duett u. Aria in Stim. 

1. J. o. 

Von der Oper erschien ein Klayierauszug, betitelt: 
Alcide Al Bivio | Festa Theatraie | Per Le Felicissime Nozze | 
Delle LL. AA. RE. | L'Arciduca Giuseppe D' Austria | E La | Princi- 
pessa Isabella Di Borbone, | Composta In Vienna | Del Sign. Gio- 
vanno Adolfo Basse | Primo-Maestro Di Cecelia Da S. M. II Be Di 
Pol. Elett, Di Sass. | Ed Accommodata | Al Clavicembalo, | Con Tutti 
Gli Becitativi, Cori E Sinfoaie. | Vignette || In Lipsia [ Presso Bern. 
Ckrirt, Breitkopf E Figlio. 1 1768. | 

1 vol in gr, quer fol. von 124 Seit. in Typendruck, Klavier- 
auszug mit den Recitatives 1 Akt in 12 Scenen. 

Monatth. f. Motikgwch. J«hrg. *L No. 8. S 
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1 I 90—94. 



Der Titel des gedruckten Textbuches (Kgl. B. Berlin) lautet: 
Alcide al Bivio. | Die Wahl des Herkules, | oder | McWes an 
zwei Wegety | ttbersetzt | von Herri Weifse in Leipzig, | 
Italien. u. deute _. 

In D armstadt die Partit. im Ms., ebenso in Brttssel £ Fills 
Nr. 2560. 

Fttrstenau: Wien 1760, Text von Metastasio. Die Jahres- 
zahl 1762 in der Anmerkung **) S. 377 ist wahrscheinlicb ein 
Druckfehler. 

90. La Zenobia, Text von Metastasis, Wien 1762, nach 
Fttrstenau, 

91. Ms. 9572. 3 voL in quer fol. von 73, 51 und 44 111 
Partitur von Kopistenhd. , angefertigt durch die Breitkopfsche Mu- 
sikhandlg. in Leipzig, nit dem Titel in Typendruck : 

II Trionfo Di Clelia | Dramma Per Mvsica | del | Sigr. . . . | 
Rapprerentata nell Imp. Beg. Teatro di Vienna. | 1762. | Si trova in 
Lipfia | Nella Officim di Bern. Chrilt Breitkopf e Figlio. | 2. BL 
„Argomento". Rttckseite „Personaggi u . Sinfonia fttr 2 Clarini, 2 Ob., 
2 Cor. u. Streichinstr. 

Textanfang, Clelia: Come! ohardir temerario 1 3 Akte. 

Fttrstenau: Wien 1762, Text von Metastasis. 

92* Ms. 9570. 3 vol. in quer fol. von 55, 57 und 46 ill. 
Partitur von Eopistenbd., angefertigt von der Breitkopf schen Musik- 
bandlg. in Leipzig, mit dem Titel in Typendruck: 

Siroe, | Drama Per Musica | del Sigr | Primo Maestro Di 

Capella Di S. M. 11 Re Di PoL | Elett Di Sass. | Rapprefentata nell 
Reg. Teatro di Dresda. i 1763. | Vignette || Si trova in Lipfia | Nella 
Officina Mufica di Bern. Chrill. Breitkopf e Figlio. | 

Textanfang, Cosroe: Figl, di voi non meno. 3 Akte. 

In Konigsberg befindet sich unter Nr. 33 das Textbuch : 
Dresda, 1763, in 8°. 

Fttrsteiai: Dresden 1768, Text von Metastasio, in zwei ver- 
schiedenen Bearbeitungen. 

93* Ege ria, Wien 1764, nach Fttrstenau. 

94* Ms. 9573. 3 vol. in quer fol. von 70 B1L, 148 Seit und 
73 B1L Part, von alterer Hd. Rechts oben in der Ecke des 1 Aktes 
(Bdes): „geh" ' TT , Hiller Musikdir. in Leipzig 44 . 

Romo lo ed Ersilia. Oper in 3 Akten. Sinfonia fir 2 Trombe, 
2 Ob., 2 Cor* u. Streichinstr. 

Textanfang, Coro: Sul tarpeo propizie. 
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Unter Ms. 



L 2. 3. 



3 Ariel in Stimm. 



In K™i"°^rg das Textbuch : Romolo ed Ersilia. Romulus 
und Ersilia, ein Singspiel von Metastasio. Leipzig 1768, 8°. 

Fttrstenau : Innsbruck, 1765. Die Oper erschien in Wien 1765 
im Druck und ist von Hiller in den „wochentlichen Nachrichten" 
Leipzig 1766, 1. Bd. Seite 104 in der giinstigsten Weise nebst An- 
flihrung von Musikbeispielen besprochen. Ein Exemplar des Druckes 
ist mir nictit bekannt. 

•ff. Ms. 9578. 2 voL in hoch fol. von 61 und 52 BE Partit 
einst der kgl. Btthne zu Berlin geh5rend, ohne Titel , mit Bleistift 
bezeichnet mit: 

Partenope von Hasse (?) 

Sinfonia nur im Auszuge. Atto I. Coro ballato: Fauste ah 
volgi a noi le ciglia bella. 

Fttrstenau zeigt sie an: 1 Partenope, Wien 1767. 

96* Ms. 9574. 1 vol. in hoch fol. von 116 und 118 Seit 
Part, von S. Hering 1774 geschrieben. 

Piram 0 e Thisbe, Dramma di Musica del Sigr in Vienna 

1769. (Oper in 2 Akt.) Sinfonia fttr 2 Cor., 2 FL, 2 Ob., 1 Fa- 
gotto 1. Streichinstr. , besteht aus 3 Satzen und einer Einleitung 
„Grave e maestoso' 4 . 

Textanfang, Tisbe ; Invan Ti struggi in pianto. Vorgebunden 
ein gedrucktes Textbuch, italienisch und deutsch. Auf dem Titel 
desselben ist Metastasio als Dichter genannt und aufgeftthrt ist 
sie „im Concerte der Musikliebhaber zu Berlin" (Gedruckt bey Joh. 
George Bosse). 

In einer Eapsel die ausgeschriebenen Stimmen, dabei auch eine 
Cembalo-Stimme. 

Ms. 9574 c. 1 vol. in hoch fol ohne Foliirung, enthalt dieselbe 
Oper im Klavierauszug ohne Recitative, mit dem Titel : 

Piramo e Tisbe, Intermezzo Tragico k Tre Yoci del . . . 



Aufserdem in Darmstadt, Part. Ms., in Konigsberg, Partit. 
Ms. Nr. 30 und Textbuch „LipsL ... , ___ Brttssel, f. Flis 

Nr. 2557. 

Fttrstenau unter den Intermezzi: Wien 1769. 

V7. Ruggiero, Meiland 1771, nach Fttrstenau. 

In der Oper „I1 Trionfo della Fedelta" , Ms. Part auf dem 



Unter Ms. 



9574 St 
1. 2. 



2 Arien in Stimm. 
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Basse, Cantaten, Duette mil Arien 98—106. 



Joachimsthal Nr. 311, befinden sich auch eliige Nni. von Hasse ; die 
ibrigei ski von Friedrich II., Georg Benda und Graun. 

faititei, Daette ■■! Arien* 

68. Ms. 9585. 1 vol. in kl. quer fol. von 71 111. Part, von 
Ilterer Hd. in Leder geb. mit einer Krone in Golddruck und den 
Buchstaben A M als Monogramm. 

La Scusa, Cantata con stromenti. Di . . . detto il Sassone. 
Beginnt mit dem Recitativ fiir Alt: 

No, per donarai, o Clori. Der folgende Satz ist mit Orchester : 
2 Ob., 2 Flauti, 2 t or. u. 4 Streichinstr. 

•1 ~ (s. 9587 (Kapsel), 10 Bll. Stimmen in qaer fol. Eopie 
von alterer Hd. 

Cantata: La fiamma che nel seno , Alto col Flauto tra- 
verso e Basso. 

100. Ms. 9584 (Kapsel) 12 Bll. in quer fol. Part von alterer Hd. 
Cantata a Voce Sola del Sigr. . . . Se il cantor Trace oh 

Dio. A Ito solo col 2 V. e Basso cont 

101. Ms. 9586 (Kapsel) 6 Bll. in quer fol. Part, von alterer Hd. 
Cantata k Voce sola : Bella mi parto, oh Dio. Alto e Basso 

contin, 

1©2. Ms. Landsberg Nr. 299 in quer fol. Eine Mappe mit 
verschiedenen Werken, darunter auch 

a) Nr. 3. Cantata k due Soprani del Sigr Euridice ed 

Orfeo (nur mit B. cont.) Part. 10 Bll. in 2 Lagen ; von jtogerer Hd. 

b) Nr. 4. Qual disarmata naue, Sopr. solo con 2 V., Viola 
e B. 4 Bll. Part, von jilngerer Hd. 

103. Ms. in quer fol. ohne Nr. 6 Bll. Stimmen. 

„ Cantata con Flaut: Traversa Cone, del Sigr u Recit: 

Pallido il volto ed umide, Sopr. mit Bass und Flotenstim. 

IOC Cantata per il Giorno Natalizio della sacra Maesti 
dell a Regina composta per commando della sereniss. Principessa 
Amalia et cantata dalla Reale Altezza sua l'Anno 1737. 6 Seiten 
Kopie. Privatbibl. des Herrn Prof. Dr R. Wagener in Marburg. 

105. La Religion trionfante, Cantate spirituale da A. Hasse, 
detto il Sassone. 

Ms. 1 vol. in quer 4° im Besitze der kgl. B. in BrQssel, f. f 6Ms 
Nr. 2184. 

106. Ms. ^ (Kapsel) 10 Bll. in kl. quer fol. Part, von ilterer Hi. 



Ha&se, Cantaten, Duette und Ariel 107—115. 128 

Duetto: Non temer, non son pifi amante, 2 Sopr., 2 V , 1 Viola 

1 B. (Gd.). 

107* Ms. v. Winterfeld'sche Sammlung, Bd. LVI Nr. 797 u. 
798, enthalt als Nr. 4: 

a) I se (von Winter! mit Bleistift notirt) 0 dilectare o dikes, 
Sopr. u. 4 Streichinstr. Bl. 16, darauf Bl. 17 ein Duetto: 

b) Sacro horrore palpitando (Moses u. Aaron — Sopr. u. 
Alt), ob die folgenden 3 Satze dazu gehoren, wage ich nicht zu 
entscheiden. 

e) Hasse, ein Fragm. aus dem Oratorio : La Gadutta di Gerico, 
Bl. 23. 

108. Ms. 9779 (Kapsel.) 4 Bll. in hoch fol. Klavierauszug 
von jttngerer Hd. Enthalt die 

Aria: Caro l'affanno mio, Sopr. mit Klavierauszug aus der 
Oper Penope. 

9588 

109* Ms. (Kapsel) 14 Bll. in quer foL Partit. von 

o 

alterer Hd. 

Aria: Dove ando son desto, Sopr., 2 FL, 2 Cor. u. 4 Streichinstr. 

9588 

U0« Ms. (Kapsel.) 10 Stimm. in quer fol. von alterer Hd. 

Aria: Fuggiam dove sici , "opr., 2 V., Viola, 2 FL, 2 Fag., 

2 Cor. B. 

9588 

111* Ms. — — (Kapsel.) 8 Bll. in quer fol. Partit von alterer Hd. 

i *f 

Aria: Misero pargoletto il tuo destin del Sig. S a s s on e , 
Soprano, 2 V., V., B. 

M« # Ms. ^~ (laps_) 4 Bl. ii quer fol. Part, von alterer Hd. 

Non sd frenare il pianto, Sopr., 2 V , V. e B. („per il Sigr. 
Gioachin Conti detto Egizielo", scilic. gesungen.) 

Ms. 9581. (Kapsel.) 5 Bll. in hoch fol. Aeltere Hd. Ent- 
halt in Stimmen die Arie 

Si fra catene il core, fttr Sopr., 2 V., Viola u. B. 

^£2 (Kapsel.) 4 Stim. in kl. quer fol. Kopie von 

alt< dem Titel stand friiher der Autor: Jomelli, ist 

aber sparer 11 Masse verbessert: 

Aria: Se mai senti spirarti, Sopr., 2 V., Viola u. B. 

115. Ms. 129. Ein starker Sammelbd. in quer fol. Arien u. 
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Hasse, Cantaten, Duette and Arien 116 — 122. 



Duette mit KlavierbegL von Slteren Hden. von Ferrari, Tenducci, 
Mozart, Salieri, Nasolini, Sarti, Tarchi, Pleiel, Bernardo Ottani, Martin, 
Winter, Banzini (sic?), Righini, Delia Maria, Vincenzo Martin, Sarti. 
Darunter von Hasse die 

Aria: Luci amati ah non piangete, Soprano col Basso cont. 2 Bll. 

U6« Ms. 135. Ein sehr starker Sammelbd. in quer fol. Partit 
von Mteren Handen. Enthalt Arien u. Duette von Galuppi , Gluck, 
Graun, Guglielmi, Naumann, Paisiello, Piccini , Pignotti (Dom.) , Por- 
togallo (Marco), Prati und Pugnani. Unter Nr. 7 die Arie von Hasse: 

Bel piacer d'un correamante , Soprano , 2 V,, 2 Ob., Viol, e 
Basso* Die Singst. , mit vorangehendem Recitativ (Saggia del core 
amante) ist mit „Elpinice" gezeichnet. 
9588 

117, Ms. — ^— (Kapsel.) 11 Bll. Partitur und 3 Stimmen in 

hoch fol. Kopie von alterer Hd. Enthalt 
6 Arien von Hasse, Hendel und Vinci. 

a) Hasse: Piange la tonta, Sopr., 2 Viol., Viola u. B. 

b) Luci belle voi piangette Sopr., 1 V., 1 Viola u. B. 
US. Ms. 9588. 2 Sopranarien mit V. m. B. 

a) Vidi ramata figia, Gd. 1732. 

b) Si tu mi vuoi felice. Gd. 1733 f&r den Sopranisten Caflfa- 
relli (Gaetano Majorano) in Bologna komponirt. 

NB. Dies Ms. ist verliehen und daher eine nahere Beschreibung 
unmoglich. 

Ut. Ms. (Kapsel.) 4 B1L in quer foL Part von Ilterer Hi. 

Aria: Ilcielmi ... oppresso, Tenore solo 1745 del Sig. Sassone 
col 2 V., V., B. (Bd.) 

120* Ms. -yp (Kapsel.) 6 Bll. in hoch foL Stimmen von 

&lterer Hand, enthalt die Arie 

Intorno ad aureo letto, Alto, 2 Flauti trav., 3 V.. Viola ed 
Organo. 

Ms. (Kapsel.) 4 BE in q ucr fol. Pari vol Ilterer Hd. 
Aria: Non sd se piu t'accendi, Alto (Sigr.Zesi, 1745) 2 V., V., B. 
12*. Ms. (Kaps , 311. in quer foL Part, von alterer Hd. 

0 

Parte Tigrane e dove a for sii Pocchio, Recitativ und Aria, 
Alto solo a 2 V, V. e B. (Arie in Ad.) 
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128* MeisterstQcke | des italienischen Gesanges, | in | , 

Duetten und Choren, , t deutschen geistlichen Texten ; | nebst | 

einer nothigen Vorrede , | und I einem ntitzlichen Anhange fttr den 
Sanger, | in Partitur, | herausgegeben ( von ] Johann Adam Hiller, | 
H. C. Kapellmeister, Cantor der Thomasschule und Musikdirector 
der beyden Hauptkirchen in Leipz. Q . , /ignette. | Leipzig, | bey Johann 
Friedrich Junius. 1791. | 

In breit boch fol. VIII S. Text und 56 Seit Part Nach der Vor- 
rede sind all© StQcke von Hasse, dem er das grofste Lob als 
Komponist spendet: 

a) Aria L Dich bet ich an in Staube, Sopr., 2 V., Viola u. B. 
aus „La caduta di Gerico : Enigma a pensier' miei. 

b) Aria EL Dein bin ich, weil ich lebe, Alto, 2 FL, 2 V., Viola 
u. B. aus La Spartana generosa: Per lei mi naque amore. S» 6. 

c) Aria III. Schdn bist du, Gottes Erde, Ten., 2 Cor., 2 FL u. 
Streichinstr. aus La caduta di Gerico: Tenera madre amante, S. 12. 

d) Aria IV. WandF ich gleich im listen Thale, Basso, 2 Ob., 
2 Fl. u. Streichinstr. aus demselben: Finche solco il mare infido, S. 18. 

e) Aria V. Wenn ich dich, o mein Erloser, Tenore, 2 V. f Viola 
u. B. aus Leucippo: Quando penso, oh figlio amat< ~ "6. 

\ ( riland der Menschen, o mein Erloser, Sopr., 2 Fl. 

u. Streichinstr., aus La deposizione dalla croc: : C~ro mio Bio. S. 30. 

g) Duetto: Jesu, mein Heil, mein Leben, Sopr. ed Alto 6 Canto 
II., 2FL u Streichinstr. ausSt.Magdalena: Jesu, meapax, meavita. S. 35. 

h) Coro: Durch welche Schmach und Quaalen, 4 voc., S Corni, 
2 FL, 2. Ob., 2 Fag., 2 Violini e Basso, aus St Elena ai Calvario: 
Di quanta pena h frutto. S. 45. 

Anhang. Veranderungen und Cadenzen zu Aria 1—6 u. dem 
Duett* S. 55 n. 56. 

Den Druck besitzt auch die kgl. Univ.-Bibl. in Konigsberg, so- 
wie das Ms. von Hiller mit 24 Nm., aus welchem obiger Druck zum 
Theil hergestellt ist (Nr. 35 u. 36). Unter Nr. 37 besitzt dieselbe 
Bibl. eine Sammlung Duette in Partit und unter Nr. 38 noch eine 
Sammlung Arien. 

UM. Brick Nr. 13, 250: 

Le Delizie Dell Opere. | Being a Collection of all the Fa- 
vourite Songs in Score, | Collected from ihe Operas Compos'd by | 
Lampugnani | Hasse | Pergolisi | Porpora | Prescetti | Vinci | Galuppi | 
Ver acini | Leo | Bononcini. | Vol. L || London. Printed for L Walsh, 
in Catharine Street, in the Strand. | 
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V$ des Titelbl. nimmt eine Abbildung ein: Orpheus in den 
Wolken, nmgeben von den Kiinsten u. Wissenschaften; Eupferstich. 

1 vol. in hocb foL Partit. von 200 Seiten (S. 1—8 fehlen). Ent- 
halt nach dem vorhandenen Index 93 Arien aus Opern mit Orchester- 
begl. von „Pergolisi, Leo, Lampugnani, Bononcini and Attain" (Ariosti) 
nebst Angabe der Oper, doch sind im Text noch andere Eomponisten 
aufgenommen, wie S. 18 Francesco Feo; bei den darauf folgenden 
Arien aber 1st zum gidisten Theil der Eomponist nicht genannt, 
Bondern nnr der Name der Oper und der Sanger; die Feststellong 
des Alters bedarf daher noch einer genauen Prttfung. 

In Brtssel i Fltis Nr. 2847 befindet sich ein anderes englisches 
Druckwerk: 

, ~ miner's tale. A musical comedy. As it is performed 
at the theatre royal in Convent Garden. The music by Abel etc 
For the harpsicord, voice, german flute, or violin. London, Walsh", 
s. (L 1 vol. in quer foL, in welchem Hasse auch vertreten ist 

Iistnmeittlwerke. 

ISH. Mss. 9562 m. 9556 m. n. 9558 m. 9579 m. 9580m. (Eapsel.) 
6 ~ agen Papier, in hoch fol , einzeln geheftet Eopieen von alter Hd. 
Elavierarrangements von Sinfonien aus den Opern: 

Solimano 1753, Ciro (2 verschiedene in D. u. in Ad.), Leucippo, 
Ifigenia (? ohne Autor) und 1 Sinfonie ohne irgend eine Bezeichnung, 
weder der Oper noch des Autors. 

1JMI# Ms. 9589 (Eapsel.) 9 Stimmenbttcher in hoch fol. AeltereEopie. 

Sinfonia (Dd. */ 4 ) a 9 Strom: 2 V., 2 Obois 6 Fkuti, 2 Corni, 
1 Viola et Basso continuo et Ripieno del Sign (Maestoso, als 
Einleitung, Allegro, Lento u. Allegro), 

127* Ms. in hoch fol., ohne Nr., 2 Lagen Papier, Stimmen; 
enthalten 

a) Sinfonia in DA, 2 C, 2 V., Violetta e Basso. 

b) Sinfonia in Gd, 2 V., Viola e Basso. 

188* In Eonigsberg, Sammlung 475 p. 69 ist folgender Brack 
verzeichnet: 

Raccolta delle megliore Sinfonie di pit celebri compositori 
di nostro tempo. Accomodate all' Clavicembalo. Raccolta I. Nr. I— VI. 
Lipsia, Presso Giov. Gottl. Imm. Breitkopf. 176K In Folio. 

Enth&lt von Hasse niter Nr. II p. 7—8: 
a) Sonata (in Dm.) 
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b) Si if oni a IH. nel opera LTSree Cinese. 

c) Sinfonia ¥1. nelT opera Ciro riconosciuto (im Klav.-Ausz.) 
Aufserdem befinden sich dort inter Nr. 39— 43 die„Ouvertura" zum 

Oratorio La conversione, Partit. — zu Le virtii, Partit — zu 
Serpentes, Part — zur Oper Didone, Part. — Leucippo, Partit. 
l mm ^as Institut fQr Kirchenmtisik besitzt noch die Sinfonien 

a) zur Oper Artemisia, Partit in hocb fol. von moderner 
Hd., die Stim. von Ilterer Hd. 

b) zur Oper Irene, (ex G) Part u. Stim. von Ilterer Hd. in 
hoch fol. 

c) zur Oper II re pastore, Stim. von ilterer Hd. mit dem 
Autornamen Wenceslao Basse (sic?). In hoch fol. 

d) Ouverture aus der Oper Oly mpiade, Klav.-Ausz, in quer 
foL von moderner Hd. 

180« A favourite Concerto for the Pianoforte. London 
printed for the Proprietors & sold by Harrison & Comp. 

PrivatbibL des Herrn Prof. Dr. Wagener in Marburg. 

Ml. Twelwe Concertos in 6 Parts for 1 German Flute, 
Violins I. H. Tenor with a Torough Bass for the Harpsicord or 
Violoncello. Opi """" Ion, J. Walsh. 

5 Stb. in foL In derselben Bibliothek. 

181 # Six Concertos set for the Harpsicord or Organ. 
London, J. Walsh. 

In foL 42 pp. In derselben Bibliothek. 

1S8. Ms. 9595. I vol in kl. hoch fol. von 40 111 Part, von 
alterer Hd. Enth&lt 

a) Sei Sonate k Violino e Basso Di Adolfo Hafse. 

Nr. 1 in Dd. (Andante, Lento, Allegro.) Nr. 2 in Am. (Alle- 
gretto, Adagio, Alle«™ Mlegro.) Nr. 3 in Bd., Nr. 4 in Hm., 
Nr. 5 in Gd., Nr. 6 in Dd. zu 3 und 4 Satzei. Nr. 6 besteht aus 
Allegretto, Adagio und Menuetto mit 4 Variationen. 

b) Sonata (Fd.) a V. e B. Di A. H. (Adagio, Allegro, Giga). 

313 

184* Landsberg — Ms. 3 Stim. in quer fol. 

8 

Sonata i due Flauti, e Basso del Sig. Safsone (Em.) 

311 

1S5. Landsberg — Ms. in quer fol. 

o 

„Sonata i due Traversieri e Basso del Sig. Gio. hadolfo 
hafse Detto il SaJsomc". (Dd.) Part 4 B1L nebst Stim. von alterer Hd. 

Iff f Six Sonatas 1 m 1 Tri§§ 1 for two I Geimai Flutes 1 or 
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Basic, Instrumeiitalwerke 137 — 141. 



two I Violins and a Bass | Compos'd by Signor | Giovanni Adolffo 
Basse || London | Printed for and Sold by L Walsh Musick Printer 
and Instru- | ment maker to his Majesty at the Harp and Hoboy in 
Catherine | Street in the Strand. No. 658 | 

3 Stb. in kl. hoch fol. Flauto traversa I. 18 Seit. Flauto 
traversa I Seit. Violoncello 6 Cembalo (bez. Bass) 14 Siit 
in 2 ExempL Nr. 1 in Em., 4 Satze. Nr. 2 in Cd., 3 Satze. Nr. 3 
in Ad., 4 Satze. Nr. 4 in Gd., 4 S&tze. Nr. 5 in Ed., 4 Satze. 
Nr. 6 in Dd., 4 Satze (Adagio, Allegro, Adagio u. Allegro). Kupferetich. 

Kgl. Bibl. Berlin. 

137. Six Sonatas or Trios for two German Flutes or two 
Violins and a Thoroughbass for the Harpsichord. Opus IIL London, 
J. " 

3 Stb. in fol. In der Privatbibl. des Herrn Prof. Dr. Wagener 
in Marburg. 

188. Sonata del Sign. Hasse Mr 2 Violini u. Basso. 
Ms. k fol. Part 4 BE G-dur 5 4 Sitae. 
Exempl. in Konigsberg Nr. 44. 

139. Ms. 9590 (Kapsel). 2 Bog. Partit u. 4 Stim. in hoch 
fol. von alterer Hd. 

Sounata (Sonata) a 4. Oboe, Violino, Fagotto con Basso, (in 
Fd. Allegretto, Adagio u. Allegretto). 

140* Ms. 9596 (Kapsel). 2 Bog. in hoch fol. Stimmen von alterer Hd. 

Trio ex F. Oboe et Flaut travers o 2 Flauti, Violino et Basso 
( 3 /i Takt, Largetto, Allegro, Larget, Menuetto). 
313 

141. Landsberg — Ms. in quer fol. 

o 

Concerto Con Mandolino Obligto. del Sigr. Safsone. ' 
Pari 7 Bll von jOngerer Hi. 1 Mandolino, 2 VM. n. B. Be- 
steht aus 3 Satzen : Allegro, Largo u. Allegro. 

142. Ms. 9600. 1 vol. in quer foL von 86 B1L Aeltere Hd- 
schrift. Enthalt : 

1. Sonata per il Cembalo Del Sig. G. A. Hasse detto il Safsone. 
Cd. 2 Satze. 

2. dito, Cd. Allegro, Andante, Menuet mit Trio. Polonaise I. H. 

3. dito, Gd. 2 Satze. 

4. dito, Ad. 2 Satze. 

5. dito, Ad. 2 Satze. 

6. dito, Fd. Allegro, Andantino, Allegro. 

7. dito, Esd. Allegro, Moderate, Allegro. 
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8. Sinfonia per Cembalo (aus dem Oratorio i Pellegrini al 
St. Sepolcro) Cm. Adag. Alio. 

9. dito (aus der Oper Alcide al Bivio) Dd., And., Alio. Lento, Alio. 

10. dito (aus Ezio) Dd. 

11. dito (aus Leucippo) Fd. 

12. dito (aus Solimanno) Bd. 

13. Ouverture del Oratorio St. Elena al Calvario (fur Klavier, Cm.). 
143* Ms. 199 c. i vol. in quer fol. Sammelbd. von ver- 

schiedenen Hd. 74 Bll. mit 17 Nrn. Davon ist die 3. u. 4. Nr. 

von Basse: 

a) Sonata per il Cembalo, in Es-dur, Bi 11 (3 Satze). 

b) Sonata per il Cembalo (kopirt 1754) in Bd. Bi 16 (2 Satze: 
And. u. Allegr.) 

Die tibrigen Werke sind Klaviersachen von Galuppi, Kehl, Kirn- 
berger, Matthielli, Rameau , Sorge, Wagenseil, Bellagradzai u. Joh 
Ernst Bach. 

Die modernen Ausgaben im Einzeldruck und in Sammlungen 
siehe in meinem Verzeichniss neuer Ausg. alter Musikw. (Berlin 1871 
p. 106) und die Nachtrage im 9. Jahrg. der Monatsh., Register Seite 17. 



Herman Flick iter iie Eunst ies Singens, 1556. 

Vorbemerkung. Schon im 10. Jahrgang der Monatshefte er- 
wahnte ich S. 162 in der Anmerkung, dass die altesten Nachrichten 
nebst Beispielen iiber den Gebrauch der Coloraturen , d. h. einge- 
streute Verzierungen und Laufe beim Gesange, sich in Hermann 
Finck's theoretischem Werke: Practica Musica (Vitebg. 1556) im 5. 
Buche befinden. Eine sehr ausftihrliche Beschreibung dieses Druck- 
werkes habe ich in der Publikation, Band 8, Heinrich Finck, Vor- 
wort, Spalte 13 gegeben. Bei einer genaueren Prtlfung des Inhaltes 
obigen 5. Buches ergab sich, dass die dort ausgesprochenen Be- 
obachtungen und Meinungen, die er in einem klassischen Latein 
wiedergiebt, von dem groljsten Interesse sind und Iber die Aus- 
fiihrung der Gesange , sowie ttber die Ansichten seiner Zeitgenosseu 
sich die belehrendsten Ausspriiche finden. Auf meine Bitte hatte 
Herr Ray mund Schlecht die Gttte, das betreffende Buch Finck's 
ins Deutsche zu ftbersetzen und theile ich die Uebersetzung sowie 
in der Beilage die Coloraturen und einen Tonsatz mit. Ueber 
die ersteren ist noch zu bemerken, dass die ersten Noten jeder 
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neuen Numraer Ms zum Taktstrich , die einfache Niederschrift und 
das hinter dem Taktstrich Folgende die Ausfiihrung mit Coloraturen 
1st Letztere zerfallen oft in mehrere Arten, die ich mit a. b c. 
gezeichnet habe. Der darauf folgende Tonsatz: Te maneat, an dem 
Finck die Coloraturen verwendet , 1st, wie ich bereits in Publikation 
Bd. 8 im Vorwort bemerkte , wahrscheinlich derselbe £ r sich 

in dem zum Theil vernichteten Manuscripte , Codex IV, Bl. 141 der 
Stadtkirche in Pirna befindet. Der Verlust ist hier urn so beklagens- 
werther, da eine Gegentiberstellung des Originalsatzes mit dem hier 
verzierten von grofser Wichtigkeit ware, wenn man auch aus dem 
colorirten den Originalsatz ohngefahr herzustellen im Stande ist. Die 
Unterlage des Textes gebe ich genau nach dem Originale, da Finck 
sagt, dass man jetzt mit grofeerer Sorgfalt den Text unterlegt, als 
frtther. Wie weit die Sorgfalt damals ging, dafttr ist das vorliegende 
Beispiel recht belehrend. Femer habe ich dem Originale entgegen 
die Kotm von den Achteln ab zusammengezogen und nicht jede 
Note einzeln gestrichen. Ganz besondere Schwierigkeiten bereitete 
die Feststellung der erhohten Noten bei den Schlussformeln (Claus- 
sulae) , da die eingestreuten Coloraturen den Eintritt der Schluss- 
formel gleichsam verhttllen und verdunklen , so dass man erst bei 
genauer Prttfung und einiger Uebung den Beginn derselben bemerkt. 
Ich bin femer von dem Grundsatze ausgegangen, der wohl iiberhaupt 
neuerdings zur allgemeinen Annahme gelangt ist, dass eine Erhdhung 
und Erniedrigung, wenn sie nicht gegen deu Charakter der Tonart 
verstofst, Iberall dort erlaubt ist wo sie zum Wohlklange beitragt 

Die sich an den Tonsatz anschliefsenden Notenbeilagen sind 
Nachtrage zu friiheren Artikeln. Rob. Eitner. 



f liftcs lifi 

vom der Kanst derli«h mmi zm slngrea. 

Die Kunst recht und gut zu singen wird nicht blofs durch Regeln, 
die weder viel noch schwer sind, erlernt, als vielmehr durch Uebung, 
viekeitige Behandlung und lange Erfahrung. Da wir diese so selten 
mit einander verbinden , so konmt es, dass unsere Zeit und unser 
Geschlecht sehr wenige ausgezeichnete Musiker hervorbring Denn 
nicht jene verdienen den Nainen von Musikern, welche kaum an den 
allgemeinsten Kunstregeln , wie man sagt, genippt haben und einen 
Gesaig, auf dessen Erlernung sie viel Zeit und MQhe verwendet 
haben, wie ein Papagei absingen konnen, sondern nur den Kdnstlern 



Hermann Finck uher die Kunst des Singens 1668. 



131 



gebiihrt dieser Ehrentitel. Unter Kttnstlern verstehe ich aber — 
wie dieses bei den Gelehrten augenommen 1st — jene, welche durch 
natttrliche Neiguog zu dieser Kunst hingezogen werdei, und ihre 
natttrlichen guten Anlagen vom zartesteu Alter scbon durch Kirast, 
oftere Anwendung und durch verschiedene und haufige Uebungen 
ausgebildet haben. Und was in alien iibrigen Zweigen der Kunst 
von Wichtigkeit ist, dass Jemand sich eines Unterweisers und Lehrers 
bedie— T ~j scheint es gewiss in dieser Kunst vom grofsteu Vor- 
theile, dass der von Natur aus fir die Musik GKihende einen er- 
fahrenen Lehrer habe, dessen Nachahmung er sich ganzlich hingiebt 
Ohne einen solchen werden die meisten nur geringe Fortschritte 
machei, wenn auch einige durch die grofste Mtthe und ausdauerndes 
Studium es zu irgend Etnas bringen; doch wtirden sie nicht zu 
jener Vollkommenheit gelaigei, auf die sie sich hatten Hoffnung machen 
konnen, wen Unterweisung und Nachahmung ihnen fordernd zur 
Seite gestanden wfiren. Unsere Behauptung bedarf keines weiteren 
Beweises und nicht mehrerer Beispiele, die Sache spricht lir sich. 

Vergleichen wlr unparteiisch und unter Beiseitesetzung jeder 
besonderen Neigung die Musiker der frOheren Zeit*) mit den Neueren. 
Wlr gestehen beiden gleiche Naturgaben zu. Aber wie es kein Fach- 
mann leugnen wird, dass man bei jenen mehr Kunst und Studium 
findet, so gestehen wir ohne Bedenken diesen den Preis in Lieblichkeit 
des Vortrages zu. Und man behauptet mit Recht, die Alten haben die 
Kunst erzeugt, die Neueren haben sie ausgebildet. Beiden Theilen 
bleibt also ihr Ruhm ungeschmalert, beiden schulden wir gleichen 
Dank. Auch darf man (in welchem Irrthum einige befangen zu 
sein scheinen) die Alten nicht sehr weit hinter die Neueren zuriick 
stellen , denn was jene Vortreffliches erfunden haben, geiiefsei wir 
heute. Sie legten zuerst das Fundament, aus festen Grundgesetzen 
gebaut und gaben so den neueren Musikern, die nach einer ge- 
diegenen Kenntniss der Kunst Verlangen tragen, die Gelegenheit, 
Akademien zu besuchen und unter Anleitung der Arithmetik, der 
Geometric und anderer nothwendigen Hilfswissenschaften aus den 
Quellen selbst zu schopfen ; denn darauf ist die ganze Lehre von 
den Proportionen , von den Zeichen und vielen anderen Dingen er- 
baut, von welchen die Musiker unserer Zeit von heute und vor- 

*) Aus einer Bemerknng , die Finck welter unten macbt, ersieht man, dass 
er inter den Musikern der frOheren Zeit, oder wie er auch sagt „die Alten", das 
Ende des 15. und das crate Viertel des 16. Jahxh. meint , also Josquin Depres 
und seine Schtkler und Zeitgenossen. 
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gesteni wenig halten und sie etwas zu nachlafsig lehren. Aber wie 
die Alten sich nit den Proportionen und den spitzfindigen und ver- 
wickelten Zeichen sehr viel beschaftigten, so geben sich die Neueren 
mit der Annehmlichkeit des Wohlklanges mehr Mtthe und sind se^r 
eifrig und genau in Unterlegung des Textes, dass dieser mit mm 
tiberstehenden Noten zusammenpasse und diese entgegen den Sinn 
des Satzes und die einzelnen Gefiihle so genau als moglich aus- 
drticken. Obgleich dieses Streben den Alten nicht ganz abzusprechen 
ist, so muss man doch gestehen, dass sie sich mehr Freiheit erlaubten 
und sich nicht in so engen Schranken und Gr&nzen gehalten haben, 
wie die Neueren , denn die einmal erfundenen und Qberlieferten 
Kttnste haben sich mehr und mehr ausgebildet. Daher darf es Nie- 
manden auffallend erscheinen, wenn wir die reichere und gewandtere 
Austibung dieser Kunst den Neueren zuschreiben , welche so ausge- 
zeichnete Klistler vor Augen hatten, die sie mit Auswahl nach- 
ahmen konnten, eines Vortheils, dessen die Erfinder der Kunst ent- 
behrten. 

Ich zweifle nicht, dass dieses, was ich hier im Allgemeinen nicht 
ohne Ueberlegung gesagt habe, mit dem Urtheile der Musikverstan- 
digen flbereinstimmen werde. Welcher von den einzelnen Ktinstlern 
dem Anderen vorzuziehen sei und in welchem Fache sich einer aus- 
zeichne , dartiber will ich mich nicht als Schiedsrichter aufwerfen, 
darttber moge jeder fir sich entscheiden. Doch glaube ich, dass 
Josquin de Pratis,*) ein Mann von hohem Genie, ausgezeichneter 
Gelehrsarakeit und unermfldetem Studium diese Kunst mit soviel 
Geschick, als irgend einer emporgebracht und den neueren Musikern 
den wahren Weg gezeigt habe, was die grofsen Meister, welche aus 
seiner Schule hervorgingen, wie Nikolaus Gombert und andere es 
klar beweisen, deren ich schon oben erw&hnte , als ich von der Er- 
lidmig der Musik sprach. 

Es ertibrigt mir hier nur noch etwas Weniges zur Vertheidigung 
der Deutschen zu sagen , welche seit vielen Jahrhunderten von den 
auswartigen Volkern fir vollig unmusikalisch (apowioi) gehalten 
wurden, und von denen man fortwahrend glaubte, dass sie in dieser 
Kunst nichts Ausgezeichnetes leisten konnten. Daher ist jenes ge- 
wohnliche Sprichwort, welches von einem unserer Nation wenig ge- 
neigten Beurtheiler ausgegangen, in aller Mund: Die Deutschen 
briillen, die Italiener blocken, die Spanier heulen, die Gallier singen. 



*) Josqain Depres. 
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Aber wie gar oft eine vorgefasste Meting die Wahrheit ander- 
wlrtag beeintrachtigt, so begegnete es auch hier urns durch die Ge- 
wohnheit. Denn mit unbestreitbaren GrUnden , und ebenso durch 
die Erfahrung selbst kann ich es bezeugen, dass unsere Nation an 
ausgezeichneten Genieen, die alien wissenschaftlichen Zweigen ge- 
wachsen sind, nicht minder fruchtbar sei, als Italien oder G allien 
oder Spanien u. s. w, Und das behaupte ich nicht sowohl aus Liebe 
zom Vaterlande, als aus Eifer fttr die Wahrheit, was jeder zugeben 
muss, der sich mehr durch Aufrichtigkeit, als durch eigene Neigung 
in seinem Urtheile leiten lasst. 

Aber damit die Sache klarer wird, betrachten wir die ver- 
schiedene Studienweise bei unseren Landsleuten und bei Fremden. 
Die meisten fremden Nationen achten vor Allen darauf, wohhi sie 
die natarliche Neigung zieht, und geben sich sogleich von den ersten 
Jahren diesem Studium allein Mi; auf dieses verwenden sie den 
vollen Eifer und all ihre Zeit, und weichen keinen Nagel breit davon 
ab; und so bringen sie es dahii, dass sie in dem Fache , dem sie 
die ganze Geisteskraft zuwenden, eine griindliche Kenntniss und fast 
eine vollkommene Einsicht erlangen. Die Deutschen aber haben 
eine andere Weise. Sie lassen sich nicht an ein Studium binden, 
sondern die meisten versuchen sich in mehreren Fachern, und wie- 
wohl sie sich das Studium eines einzigen vorgenommen haben, so 
kennen sie doch auch die Grundgesetze der ttbrigen Kftnste. Diese 
Weise scheint auch mehr gebilliget werden zu mttssen, da sie ge- 
eigneter ist ein umfassenderes Urtheil zu bilden. Dieses ist also 
der erste Grund, warum fremde Nationen nur einem Fache (wie 
hier in der Musik) sich hingebend, leichter in demselben Fortschritte 
machen, als unsere Manner, welche mehrere Studien zugleich betreiben. 

(ScMiss folgt.) 



• Mttlieliigem. 

* Oti " ciniiis (Nachtgall anf deutech) fUirt in seiner Musnrgia 
von 1686 Seite 7 folgende Schaler Paul Hoffheimer's an: 1) Joannes Buochner 
apnd Constantienses, 2) Joannes Kotter Argentine apud Bemenses Helvetiorum, 
3) Conradus apud Spirenses, 4) Schachingerus apud Patavienses , 6) Bolf- 
gangus apud Vienenses Pannoniae, 6) Joannes Coloniensis apud Saxonum 
ducem. Diese Namenreihe hat bisher die Yerschiedenste Auslegung erfahren. 
POlehau, der einatige Besitzer iss Kxemplares anf der kgl. Bibl zu Berlin, hat 
mit BMstit folgende Kotizen an den Rand des Buches gemacht: 8) ist Conrad 
Ohr, 5) Wolfgang Qreffinger und 6) Johann Walther. Der Herausgeber der 
Hoffheimer'schen ^Harznoniae ' poeticae u , J. Acbleitner in Salzburg (1868 in 
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8°), giebt im Vorwort S. 1 folgende Uebersetzung der Autornamen : Johann 
Bachner zu Constanz , Job an n K otter , Argentius von Bern, Conrad von Speyr, 
Schacbinger von Padna, WolfganguB von Wien, Johannes Coloniensis am herzogl. 
aachsischen Hofe. Soweit die geschichtliche Forscbong reicbt, litest sich mit Be- 
stimmtheit Folgendes feststellen : Jobann Bucbner war Organist in Constanz 
und zahlte am 1516 za den bertthmtesten Komponisten (M. f. M. V, 108. i, 29). 

.Johann Kotter, Organist in Freiburg im Uecbtland (M. f. M. VII, 123), 
war nacb obiger Angabe aus Strafeburg gebttrtig and lebte vor 1515 in Bern 
(Achleitner Mil das Wort „Argentinus" fur einen neuen Aatornamen). 

Conrad in 8peyer 1st onbekannt Conrat von Nurnberg z. 1. war der 
Organist Paumann (M. f M. I, 116). 

Schachinger, Schachinger, ancb Schechi nger in Pasaaa (Padua 
kann man docb bier nicht gut unter ,.Patavienses" verstehen). In Finck's Lieder- 
bucb von lf»36 findct sich ein J. S., der fur Schechinger gebalten wird, aoch 
Egenolff and Forster bringen ein Lied von ibm and nenaen den vollen Nam en. 
In der Mnnchener Eapelle dienten zwei Schachinger [Scbechingerl M. f. M. VIII, 
75 (1). VIII, 117 (20 und 26) doch lit die Zeit (1550—1558) fur den obengenannten 
Schachinger zn spat and warden wi- J — — ™— — — -a— MAa iau 
Die o^en erw&hnten Lieder dagegen k6nnen weit eher dem obigen Schachinger 
als den spateren Schachinger zugeschrieben werden. 

Wolfgang in Wien. Qrefinger, wie Pile 1 *— ^ der 

Zeit nach wohl obiger An tor seii, doch wird er steta Wolff Grennger genaimt, 
nie Wolfgang. 

Johann aas Kiln, beim Herzog von Sachien dienend, kann nimmer 
Johann Walther sein, da Walther ein Thuringer ist and erst 1496 geboren, also 
vor 1511 " - - . ^ getinlt werden iam — Ver- 

vollstandignngen and Verbesserangen obiger Angaben nimmt der Redakteor 
dieser Blatter mit Dank entgegen. 

* Ein bisher unbekanntes Portrait Mozart's ist dorch photographische 
Vervielfaltignng in den Handel ubergegangen. Der Besitzer des Originaies iit 
der preufsische Kapellmeister Carl Eckert. Siebe N&heres : Neue berl. Mosikztg., 
Bote and Bock 1879 Nr. 26. 

* Herr Prof. Ludw. Erk theilt ins mit, dass sich auf der kgl. Landesbibl. 
in Dusseldorf ein Exemplar des seltenen geistlichen Liederbuches : „Nye Christlike 
Gesenge vnde Lede ... DOrch " m, Lubeck 1571" befindet Siebe 
Wackernagel's Bibliographie zur Geach. i. deutsch. Kirchenl. 8. 370. Das dort 
genannte Exemplar in v. d. Hagen's Besitz ist jetzt in der kgl. Bibl. in Berlin. 

* J. A. H. = Job. Andreas Herbst, zeichnet sich in dieser Abkurzong in 
seinem 16S7 erschienenen Lob- and Dankliede; kgl. Bibl. Berlin. 

* Katalog CXXXVI. von Fid. Butsch Sohn (Arn. Kaczynski) in Augsburg 
enthalt S. 19—28 eine Reibe interessanter alterer and neaerer Werke. 

* Herr P. Sigismund Keller in St. Einsiedeln wird freandlichat ersucht. 
die Bibliothek angeben m wollen , • auf der sich jetzt die Sammelbande befinden, 
die einst dem Kloster Indersdorf^O. S. B. in Schwaben gehOrt haben. 

* Hierbei eine Beilage: Schlett*rer*B Katalog etc. Titel mit Vorwort. ScMmi. 

Verantwortlicher Reiiakteur Rob exi Ei 1 1 ~ ~ - • *r. f. i. 

Druck von Eduafrd Moache in Grofs-Glogau. • 
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Hermann Finck titer die Kunst des Singens, 56. 

(Schlu88.) 

Auch das ist Mar, dass bei fremden Volkern jenen Kiinstlem, 
die in irgend einem Fache sicb auszeichnen, grofserer Lohn in Aus- 
sicht gestellt ist, als bei ms. 

£s darf also nicbt auffallend erscheinen , dass sie mit solcher 
Hingabe, Emsigkeit und Ausdauer sich auf einen Gegenstand ?er- 
legen lid alle Geistes- und Korperkrafte anstrengen, mm Meister in 
demselben zu werden, denn die Ebre nahrt die Kttnste, wie 
roan mit vollem Rechte sagt. 

Wie ich im Aifange roeiner Abhandlung von der Musik redetc, 
so will ich auch jetzt von ihr sprechen ; jene also, welche bei den 
fremden Volkern sich in ihr auszeichnen, ernten ohne Zweifel die 
ausgedehnteste Frucht ihres Eifers und Fleifses. Es werden ihnen 
reichliche Stipendien verliehen, sie werden mit Einkllnften und Ehren- 
stellen tiberhauft; solche Belohnungen miissen jedenfalls geeignete 
Anlagen wecken und den Strebenden kraftigst anspornen. Aber bei 
mis stehen ausgezeichnete Kflnstler (um nicht mehr zu sagen) in 
keiner solchen Ehre und Hochschatzung ; ja oft eutziehen sie sich 
kaum der Gefahr Hunger leiden zu miissen. Doch kommt auch 
dieses noch hinzu, dass wenige unserer Landsleute Mtthe und Aus- 
dauer ertragen wollen, und obwohl sich viele an Anlagen auszeichnen, 
so kommen doch nur wenige zur wahren Fruchtbarkeit derselben. 
Andere, die tttchtige Anlagen besitzen und vor Lernbegierde brennen, 

Monatih. f. MotLkgesch. Jahrg. XI. No. 9. 9 
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werden dartiber oft nervenleidend und sind gezwungen , mitten im 
Verlaufe ihrer Studien die mit der schdnsten Hoffnung betretene 
Bahn zu verlassen. 

Wer diese Ursachen wohl tiberlegt, wird zugeben, dass nicht 
unserer Nation und unseren Anlagen die Schuld beizumessen sei, 
sondern dass roan viel mehr die widrigen Sachverhaltnisse zu be- 
klagen, und jene zu tadeln habe, welche am Steuerruder sitzen, dass 
sie nicht mit grofserer Freigebigkeit die schonen Kiinste fordern und 
tttcbtige Talente uterstitzei. Aber wenn auch bei unseren Lands- 
leuten fir die ausgezeicbnetsten, angestrengtesten Arbeiten nur ge- 
ringer Lohn ausgesetzt 1st, so hoffen wir doch, dass einige der 
jtingeren Musiker unserer Nation sich hervortbun und glanzende Be- 
weise ihres Talentes sowohl, als ihier Gelehrsamkeit geben werden, 
welche sich nicht abschrecken lassen von der Undankbarkeit unserer 
Zeit, sondern im Hinblicke auf Gott sich aufrichten, indem sie hoffen, 
dass Gott fir sie sorgen werde und ihre Arbeiten der Verherrlichung 
des gottlichen Namens zu weihen beschliefsen. 

Aber damit wir unser Vorhaben, von dem mir durch unsere 
Einschaltung abgekommen sind, wieder aufnehmen , werde ich nun 
von der Kunst angenehm und elegant oder (wie einige wollen) zierlich 
zu singen sprechen. Dieses Lob mafsten sich in frftheren Zeiten die 
auswartigen Nationen allein an und schlossen die Deutschen davon 
vollstfindig aus. Damit sie aber einsehen, dass wir dieser Kunst 
nicht ganz unkundig sind, werde ich tiber dieselbe einige Regeln 
vortragen und die Art bezeichnen , wodurch jeder in diesem Fache 
sich ttben kann. 

Ich gebe aber zu, dass die Kunst angenehm und rein zu singen 
kaum ein ganzes Buch fassen koone. Aber wir wollen uns gegen- 
wartig mit diesen rrinzipien begnttgen. Es wird sich vielleicht Zeit 
finden, dass wir mehr und vollkommneres ttber diese Sache sprechen 
konnen. 

Damit aber die Jttngeren und Anftnger eine Anleitung haben, 
will ich fir diesmal den Jiinglingen einige Regeln und Anhaltspunkte 
in der Kunst angenehm und elegant zu singen geben, auf die sie, 
wie zu ihrem Ziele schauen konnen. Ich kann aber (mit Verlaub 
Einiger) die offenbaren Fehler und cnormen Irrthtimer derjenigen 
nicht umgehen und verheimlichen , welche die Gesange , die sie in 
Hand und Munde fibre! , verdrehen und durch ungceignete Sing- 
weise verschlechtern. Denn es geschieht oft, dass gate Gewohnheiten 
durch nicht beachtete schlechte Gewohnheiten verhttllt werden 
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Vor Allen mdgen jene beachten, welche die Musikkunst ttben, 
sei es im vier- oder mehrstimmigen Gesange, dass jede Stimme 
einem auserwahlten und gescbickten Sanger zugetheilt werde. Zuni 
Beispiel ist der Discant von einer zarten und wohltonenden Stimme, 
der Bass aber von einer kraftigeren und volleren vorzutragen; die 
Mittelstimmen sollen ihre Melodieengauge mit gleichmifsiger Stimme 
ausftihren und sich bestreben, den aufseren Stimmen sich angenehm 
imd wohlstimmend anzuschmiegen. 

Die zweite Sorgfalt werde auf die Einhaltung des im Anfange 
bestimmten Tonverhaltnisses gewendet, damit der Anfang vom Ende 
im Tone nicht abweiche , und die Stimme nicht im Geringsten falle 
oder steige, sondern die Harmonie wie bei einer gut intonirten Orgel 
ungestort und stetig bleibe. Es ist aufserst unschon, wean man die 
Stimme bald verst&rkt, bald nacbllsst; besonders, wenn einer oder 
mehrere Sanger im Aufschlag oder Niederschlag fehlen, entsteht ein 
schlechter Gesang, eine hassliche Verwirrung und es iehlt viel, dass 
so ein angenehmer Zusammenklang entstehe.*) Ferner soli keine 
Stimme die andere Ubertonen oder durch ihr Geschrei storen. Man 
sehe daher zu, dass der Discant und der Alt nicht zu hoch aufsteigen 
oder geftihrt werden, noch dass sich keine Stimme so sehr anstrenge, 
dass manche Sanger ihre Farbe Sndern, schwarz im Gesichte werden 
und ihnen der Athem auszugehen scheint. Wie ich nicht selten mit 
Bedauern und Unwillen bemerkte, dass die schonsten Geslige durch 
Verzerren und Aufsperren des Mundes , ZurQckbiegen des Kopfes, 
und durch meckerndes, barbarisches Geschrei von solchen verdorben 
und verunstaltet werden, die (nach vorgefasster Ansicht) briillen und 
singen fir ein und dasselbe halten; was sehr zu beklagen ist. 

Die Bassisten aber murren und brummen wie eine in einen 
Stiefel eingeschlossene Hornisse, oder schnauben , wie zerborstene 
Blasebalge. Wie kann so eine Lieblichkeit, eine Schonheit, eine An- 
muth der Gesange moglich sein? Man verbessere diese Fehler; ein 
schoner Gesang kann durch keine so liebliche , durchgebildete und 

*| Der Satz ist schlecht ?erst&ndlich und fast scheint es als wenn eine Ab- 
wechselung von stark und schwach und deren Nu&ncirungen etwas in alter Zeit 
Verbotenes war. Bamit wttrde auch eine Bemerkung Praetorius ubereinstimmen, 
der die EinfQhrung der Vortragszeichen und den Wechsel Ton forte und piano 
als etwas ganz Keues bescbreibt und seine Ansicht daruber ausspricht. Siehe 
die AuBzQge Jahrg. X. Seite 60. Der lateinische Wortlaut obiger 8 telle 1st 
folgender : Magna nimiruni deformitas est, voce modo intensa, niodo remissa uti, 
praesertim si unus pluresv^ in Arsi et Thesi peccent, perperam canitur, confusio 
tttm sequitur, tantum ab est, it suavis Svmphonia futura sit. 

r 
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gleichmlfsige Stimme gesungen ni am Vorbrag gebracfat werden, 
dass man es nicht noch besser wtinschte. 

Denn durch Gebrtill ni Geschrei wird kein Gesang geziert, 
sondern nit Geist und Verstand missen die Stimmen vereint werden: 
je hoher eme Stimme steigt, desto stiller und lieblicher muss der 
Ton angesungen werden ; je tiefer er hinabsteigt, desto yoller sei 
auch der Ton; wie in einer kttnstlich gebauten, aus verschiedenen 
grofseren und kleineren Pfeifen bestehenden Orgel die groCseren 
Pfeifen die kleineren nicht unterdrilcken und die kleineren durch 
ihren hohen Ton die tieferen nicht tiberschreien, so dass der Zu- 
sammenklang und der Wohlklang gleichm&fsig zum Ohre dringt, da- 
mit eine Stimme wie die andere, sowohi die Hohe als die Tiefe 
weich, ruhig und deutlich vernommen wird, wodurch die Gtmither 
der Zuhdrer mit Wonne erfillt und zu einem bestimmten Gefahle 
erhoben werden. Wenn dieses schon ein Orgelwerk leistet, wie Yiel 
mehr missen Menschen, welche fir Vernunftgriinde und Belehrungen 
zuganglich sind, sich bestreben und bemihen, holperige und er- 
schreckende Tone zu vermeiden, dagege \ Stimme elegant zu 
bilden und zu wechseln. 

Es wird auch von Nutzen sell, folgendes zu merkea Wenn 
der Gesang mit einer gl&nzenden Fuge beginnt, so 1st diese mit 
einer helleren , deutlicheren Stimme vorzutragen, als man es sonst 
gewohnt ist, auch die folgenden Stimmen, welche in Folge der Fuge, 
dasselbe siigen, wie die erste, sind auf gleiche Weise zu betonen. 
Dasselbe ist bei alien Stimmen zu beachten » so oft eine neue Fuge 
eintritt , damit der Zusammenhang und die Gesammtanordnung aller 
Fugen vernommen werden kann. Ferner werde der Text bequem 
untergelegt, nicht so, dass er direkt miter den NotenkSpfen steht, wie 
im Choral, sondern so, dass von dem einen Sanger derselbe einer 
Fugenstimme untergelegt wird und die iibrigen den Text den ihrigen 
gleicherweise anpassen. Namentlich werde auch beobachtet, dass 
bei Ueberwucherung des Textes durch die Noten man nicht a, o oder 
u in Munde fibre, sondern stets diejenigen, wo es moglich ist passend 
und geschickt auf i oder e zu legen. 

Keine Dir iremde Klausel stopfe mit gemischten Koloraturen 
voll, wenn Du nicht sicher bist, dass keine Misstone entstehen, wie 
Quinten , Oktaven, oder leere Quarten. Mafse Dir auch nicht an, 
it ~ ine von einem ausgezeichneten Meister gehSrte Klausel 
aufgreifest, und sie ftberall anwenden wollest Diesen Fehler kann 
ich mit Worten nicht so gut ausdrick ~ ~ irch Beispiele vor 
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Aagen legem. — Welch hassliche ungeheuerliche Singweisen Einem 
t&glich in die Ohren tdnen, beobachtet man leider liberall. 

Es giebt auch unter den Autodidakten , welche keinen Lehrer 
haben, sondern nach Belieben singen, und Orgelkoloratur en, wenn 
sie auch fehlerhaft sind, aif den Gesang zu libertragen keinen An- 
stand nehmen , deren einige die schdnsten Gesinge zerreifsen, nicht 
anders als wie junge Hnnde einen Lappen. 

Die Art, Koloraturen anzuwenden, hangt von der Geschick- 
lkhkeit, der nattirlichen Anlage und der Eigenthiimlichkeit des Ein- 
zelnen ab. Jeder hat seine eigene Weise. Viele sind der Ansicht, 
dmss der Bass, andere, dass der Discant kolorirt werden mftsse. 
Meine Ansicht aber geht dahin, dass alle Stinimen init Koloraturen 
versehen werden konnen und mlissen; aber nicht inner, nur an den 
11 bezeichnenden Stellen , auch nicht in alien Stimmen zugleich, 
sondern auf der geeigneten Stufe; die iibrigen an ihren betreffenden 
Stellen , so dass eine Eoloratur ausdrticklich und bestimmt von der 
audern gehort und unterschieden werden kann und dabei die Kora- 
position intakt und ungestort bleibt 

Die Koloraturen theile ich in zwei Arten , in Kehlkolora- 
turen und Zungenkoloraturen. 

Die Zungenkoloraturen werden in der Solmisation ohne Text 
ngeweidet, so namlich , dass die Stufen : it, re, mi, fa, sol, k 
nicht mit vollem Mnnde gesungen, sondern sehr leise und gleichsam 
abgebrochen a us dim Munde fliefsen. 

Die Kehlkoloraturen werden beim Vortrsge des Textes an- 
gewendet Indem aber einige die Kehlkoloraturen dem Gemacker 
einer Ziege nicht unahnlich ausfllhren, begehen sie keinen gering- 
fftgigen Fehler, denn man findet keine Lieblichkeit, keine Prazision 
und keine Eigenthiimlichkeit der Koloratur, sondern Yernimmt nur 
ein Rasseln und einen ungebildeten , unformlichen Ton. Das Gesetz 
und das Wesen der Koloraturen verlangt aber, dass jeder Ton in 
der Kehle gebildet und beim Hervortreten aus derselben geschieden 
und ausdrticklich gehort werden kann. Daher werde ich liber alle 
gebrauchlichen Klauseln und ihre mdglichen Koloraturen Beispiele 
anf&hren. 

Ferner ist noch zu bemerken, dass Niemand am Ende eines Ge- 
sanges etwas beifftge (den KOnstlern allein steht dieses frei, welche 
den Gesang verbessern konnen) damit durch Misslaut die Melodie 
nicht zerstort werde. 

Uebrigens beo'oachte mm n^cli, da s am Fchlusse ciius Gesaiigcs 
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tile CLbrigen Stimmen zugleich schweigen, nur der Bass kail mm die 
Dauer einer laigen Note etwas langer ausgehalten werden , was die 
Sanger sehr empfiehlt. 

Was aber jenen in der That nothwendig 1st, welche Chore und 
Gesangvercine zu leiten haben, wie sie namlich die Tone anzugeben 
haben, werde ich im folgenden Buche, in welchem ich von Aufsuchung, 
Erfindung und Komposition der Fugen handeln will, nachdem ich 
Mar und ausfiihrlich das Abwagen der Tone gezeigt habe.*) 

Hier gentige zu erinnern, dass Koloraturen in Chdren nicht ohne 
Misstone eingeflochfen werden konnen, denn wenn eine Stiiume von 
Mehreren gesungen wird, so entstehen nothwendiger Weise ver- 
schiedenartige Koloraturen , wodurch die Annehmlichkeit und das 
Wesen des Tones verschleiert wird. ~ 

Es ubrigt nun, dass ich von den Klauseln handle , welche bei 
den ausgezeichnetsten Musikern im Gebrauche sind und beibehalten 
werden missel. Ihre wahre Natur und Eigenart (wie wohl es Un- 
erfahrenen und selbst Erwachsenen befremdend sein wird) habe ich 
beigefiigt. Diese Klauseln kannst Du nach Willkiihr anwenden, nicht 
bios auf den Stufen , in welchen sie geschrieben sind, sondern ihre 
Verwendung dehnt sich sehr weit aus : auf die Sekunde , Ten, 
Quart, hoher oder tiefer. Aber Du musst besonders darauf sehen, 
dass Geist und Augen auf die Stufen mi und fa wie auf eine Richt- 
schnur geheftet seien r damit nicht eine mit der andern verwechselt 
werde ; denn von diesen beiden Stufen hangt die ganze Musik ab. 
Ich wiirde diesen Gegenstand init grofserer Gelehrsamkeit und 
Schnelligkeit behandeln, wenn meine Ansicht ungegriindet ware; 
denn wenn Jeinand einmal so weit vorgeschritten ist, dass er das 
Gesagte recht und passend anwenden kann, so ist nicht zu be- 
zweifeln (wenn er nicht talentlos ist) dass or durch die tagliche 
Uebung eine grofsere Gewandthcit und Fertigkeit erwerben konnte. 

Ich werde also einige Klauseln mit ihren Koloraturen darlegen. 
(Siehe die Musikbeilage 1.) 

Damit man aber die Anwendung dieser Koloraturen (wie man 
sagt) in den Gesangen selbst ersieht, werde ich sie beispielsweise 
in einem Motett mit so viel Anmuth und Wohlklang anwenden 9 als 
man verlangen kann; und ich hoffe, dass mein BemQhen billigen 
Beurtheilern angenehm sein werde. Is kann mek vielleicht so ein 
Scharfseher finden, der mit ^ngstlichem Fleifee alles durchsucht und 
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lebendig alles seciren wollte , miter den eingeflochtenen Koloraturen 
etwas ausfindig machen konnte, was er tadeln zu konnen glaubte, 
wie man denn nichts so richtig und passend heifsen kann, dass es 
licit konnte bekrittelt werden. Solche vermeintliche Verstofse sab 
ich schon vorher, ehe mich jeinand darauf aufmerksam machte, ja 
beging sie sogar mit Fleifs. Denu wen die Koloratur gleichsaui 
leicht foil Munde fliefst, und eine Stimnie die andere weder durch 
zu grofse Nahe, noch durch zu grofse Entfernung in bedenkliche 
Intervalle zwligt, so kann Niemand einen Fehler (der sich etwa 
eingeschlichen) weder beachten nocb fiir so bedeutend erachteu, dass 
er nicht ohne Weihwasser vergeben werden konnte. 

Daber darf es nicht wunderbar erscheinen , wenn bisweilen zu 
einem Quintchen oder Oktavchen eine Paralalia sich findet, denn die 
grofse Geschwindigkeit, mit der sie vorllbergehen, macht die Disso- 
nanz leicht gut; und ich hatte sie verineiden konnen , wenn ich es 
nicht fttr besser gehalten hatte, an dieser Stelle einen Fehler zu 
machen (wenn es einer ist) als ungewohnliche Intervalle zu gebrauchen, 
welche eine, wenn auch gelaufige menschliche Zunge unmoglich hltte 
ausdrdcken konnen. Ich vertraua aber, dass die geneigten Leser 
das Gegebene bereitwiUig annehmen oder besseres lehren. (Siehe 
den Tonsatz in der Musikbeilage : Tc maneat semper, in 2 Theilen.) 

1. Schleeht 
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Man wird mich gewiss nicht einer unnQtzen Arbeit anklagen, 
wenn ich als ersten Versuch das nachfolgende Verzeichniss veroffentr 
liche und zugleich die Absicht hege, dasselbe von Jahr zu Jahr fort- 
zusetzen. Wie schwankend und unzuverlafsig die Zeitungsnachrichten 
siid, die nicht unmittelbar von den Anverwandten des Todten selbst 
ausgehen, tritt erst zu Tage, wenn man die deutschen, franzosischen 
und italienisc 1 "^ ^'usikblatter inter einander vergleicht Ich habe 
mich der grdfetmoglichsten Genauigkeit befleifsigt und die schwankenden 
Angaben genau verzeichnet, vielleicht findet sich der Eine und der 
Andere, der sich die M&he nicht verdriefsen lasst, in Lokalbl&ttern 
nachzusehen oder bei den Hinterbliebenen selbst Nachfrage zu halten, 
die Notizen zu verbessern. Jeglichen Nachtrag werde ich sorgfaltig 
8ammeln und spater veroffentlichen. J in das 

Verzeichniss aHe diejenigen, die sich in irgend einer Weise offentlich 
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in der Musik ausgezeichnet haben, als Komponisten, Theoretfkcr, 
Kritiker, Historiker, Lehrer, Dirigenten, Instrumentisten, Sliger ill 
Instrumentenmacher. Ich habe den Kreis eher erweitert als verengt, 
da die wenigen Zeilen, selbst wenn sie Niemanden nfltzen sollten, 
dem Todten wohl gegonnt werden. Schliefslich bitte ich noeh, mich 
bei der Fortsetzung der Arbeit durch Zeitungsausschnitte fleifsig 
untersttitzen zu wollei. Eitner. 



Abkflrzugei Jer eitirtai Itltfcirif 

Bock = Neue berliner Musikxeitung. 
Echo zz Berliner Musikzeitung, Scblesinger. 
Habn = die Tonkunst. Wochenschrift. 
Kabot = Neue Zeitschrift fir Musik. 

Menestrel Le Mlmestrel Journal du Monde musical. Paris, Heugel et fill. 

Revue = R. et Gazette musicale. Paris, Brandus. 

Ricordi = Gazetta musicale di Milano. 

Signale = S. fir die musik. Welt. Leipz., B. Scuff. 

Wochenblatt zz Musikalisches W. i on Fritzsch in Leipzig. 



Aylward, William, Violinist, st. 12. April in Paris. 
Baneux, Gustav, Hornist, st. zu Paris. 

Bazin, Fran$ois-Em.-Jos. , st. am 2. Juli zu Paris. Signale 
falschlich „9. Sept." Biogr. s. Fetis u. Pougin. 

Beaupuis, Giuseppe de, st. im Sept. in Neapel. Biogr. i. Pougin. 

Belloni, Errainio, Violinist i. Musikdirektor in Triest, si 5. Sept 
daselbst. (Nach Kahnt „Beloni, 46 Jahr alt".) 

Benoist, Francois , Prof, des Orgelspiels am Conservatorium 
zu Paris, st. im April daselbst. Necrolog : Revue p. 150, Geburts- 
jahr ist aber nach Film: 1794. 

Bil , Andreas, Organist in Wien, st. daselbst. 

Blaes-Meert, gen. Meerti, Frau, Sligerii, einst yon Mendels- 
sohn sehr geschatzt, st. im November in Briissel, 62 Jahr alt 

Baretti, Fraulein Blanche, Sligerii, st in Paris. 

Blasis, Carlo de, st. Anfang des Jahres zu Cernolio am Comer 
See. Biogr. s. Pougin. 

Brah-Mttller, Gustav, Komponist, st 1. Nov. in Berlin. Ge- 
boren 7. Oct. 1839 zu Kritschen (nicht Kretschin) bei Oels in Schlesien. 

Brenner, Jenny, ehcmalige Coloratursangerin an deutschen und 
osterreichischen Bfthnen, zuletzt in Prag engagirt, st d. 26. Jan. 
in Alter von 50 Jahren zu Kronstadt in Siebenbilrgen. 
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Bu( * * Julius, Organist in Winterthur, si daselbst am 31. Juli, 
38 Jahr alt, (nach andern 67 Jahr alt.) 

Calamosca, Giovanni, Komponist, si zu Imola 33 Jahr alt. 

Callcott, William, Komponist u. Violinist, si 30. Octob. in 
Gravesend, 78 Jahr alt. 

Cant A, Giacomo , Kirchenkomponist , si Ende Dezeniber in 
Urgnano (Bergamo). 

Coninck, Pierre FranQ. de, Pianist ~ ~ "uli in Ixelles-les- 
Brixelles, 68 Jahr alt. 

Dachauer, Louis, Organist u. Eon.,, „ Amerika lebend, 

si 12. Aug. in Nancy in Folge eines Unglttckfalles, 41 Jahr ali 

D ecker, Constantin, si 28. Jan. in Stolp. Biogr. s. F6tis, 
Necrolog s. Kahnt p. 186. 

Deprosse, Anton, Komponist, geb. 18. Mai 1838 in Miinchen. 
Lebte lange in Gotha, ging dann nach Berlin und gab Gesangunter- 
rkht, si daselbst am 23. Juni. In der Liedkomposition war er her- 
vorragend. 

Desolme, Charles , ehemaliger Grinder u. Herausgeber der 
Zeitschrift „L'Europe artiste", si zu Paris Anfang 1878. 

Dessirer, Hippolyte, Violinist, splter Gesanglehrer am pariser 
Conservatorium, st. im Februar zu Villemomble. Geb. 1808. Ne- 
crolog im Menestrel p. 120. 

Devasini, Giuseppe , Kirchen- und Opern-Komponist, wahrsch. 
derselbe, den Film ohne Vornamen anftthrt (B. Ill, 9), si 21. Juni 
in Cairo (nach der Revue p. 232; die deutschen Blatter schreiben 
falschlich „den 24. Juni"). 

Dieppo, Ant. Guillaume, Posaunist am pariser Conservatorium, 
st. im Februar in Dijon (Revue p. 71. Biogr. im Fitis), 

Does, 0. van der, Komponist u. Pianist, si 30, Jan. 60 Jahr 
alt im Haag. (Kahnt* schreibt „6. Febr.") 

Dinkier, Franz, st. 16. Sept. im Hai 0 „ _iogr. s. Pougin. 

Elsler, Therese von Barnim, si im Nov. in Meran. 

Erk, Friedrich, geb. 8. Juni 1809 in Wetzlar, si 7. Nov. 1878 
in Dtisseldorf, bekannt durch die Herausgabe von Schulgesangen in 
Gemeinschaft mit seinera Bruder Ludwig. 

Eslava, Hilarion, Musikgelehrter, Komponist, Director des Con- 
servatorium in Madrid, st. am 23. Juli daselbst (Menestrel 288. 
Revue 239. Biogr. F. tis). 

*) Die Kahnt'schen Notizen leiden vielfach aa Ungonauigkeit and 1st daher 
den abweichenden Daten wenig Gewicht beizulegen. 
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Esnaola, Juan P., Komponist, si im August 76 Jabr alt in 
Buenos-Ayres. (Revue 262. Ricordi falschlich „Emaola". Kahnt 
S. 395 nimrnt den Vornamen Eslava's und den Zunamen Esnaola's 
und macht daraus einen neuen Autor). 

Espagne, Franz , Custos der musik. Abtheilung der kgl. Bill, 
zu Berlin, get). 21. April 1828 zu Minster, si 24. Mai. (Echo 254). 

Filippi, Filippo, Komponist, Yiolinist u. Instrumentenmacher, 
si im Febr. zu Rom. 

Fliege, Hermann, si in Si Petersburg. 

F lemming, Fritz, Contrabassist am Opemtheater zu Berlin, 
si 2. Juli daselbsi 

* , J. F., ehemaliger Director ekes Privatorchesters in 

Leipzig, si daselbst d. 15. Oct., 80 Jahr alt. 

Frackmann, Woldemar , Pianist, Lehrer u. Inspector am Con- 
servatorium in Si Petersburg, si daselbst am Ende des Jahres. 

Frohlicb, Josefine 7 Sangerin, si 70 Jahr alt am 14. oder 21. 
Mai in Wien (Echo 230, die beiden Daten sind ein „Dienstag" in 
der angegebenen Zeit). 

Fummo, Antonio, Pianofortebauer si zu Neapel. 

Gabrielsky , Julius, Flotenvirtuos, ehemals Kammermusicus am 
Operntheater in Berlin, si den 26. Mai, 71 Jahr ali 

Ganetti, Sangerin, si in Bordeaux (nicht in Marseille). 

Gautier, Eugene, Komponist, Kritiker und Prof, am Conser- 
vatorium zu Paris , si d. 1. April daselbst, nach dem Wochenblatt; 
den 3. April , nach den Signalen. Der Menestrel (152) und die Re- 
vue (111) bringen ausfQhrliche Necrologe, doch keine zeigt das Datum 
des Todes an. (Biogr. F6tis und Pougin.) 

Gebauer, Ernst, Redacteur des „Echo des Orphlons", si am 
30. April in Paris, 49 Jahr alt. 

Gerke, Otto, Komponist und Violinspieler, seit 1856 in Pader- 
born thatig, si daselbst d. 28, Juni. Geb. d. 13. Juli 1807 in LQneburg. 

G mboni, Augusto, Clavierpadagoge, si im April zu Floreuz. 

Harriers - Wippern, geb. Wippern, einst Primadonna der 
berliner Hofbtihne, si am 5. Octob. in Gobersdorf in Schlesien , wo 
sie die Genesung von ihren Leiden suchte. (Bock S. 324). 

Haumann, Theodor, Violinvirtuose, geb. 3. Juli 1808 zu Gent, 
si 21. Aug. in Brttssel. 

Heckenast, Gustav, Musikverleger in Pressburg , si daselbst 

Heine, Gustav, Pianist u. Komponist, si d. 10. April in 
Dresden, 44 Jahr alt. 
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Heissler, Carl, Violinist u. Lehrer am Conservatorium in Wien, 
st. daselbst den 13. Nov., 56 Jahr alt. 

Hermann, Eduard , Violinist, st. in Brtissel den 18. Sept. , 66 
Jahr alt. 

Herrmann, Gottfried, Komponist u, Kapellmeister, st. in Lttbeck 
am 7. Juni (nach Kahnt den 6., Necrolog ebendort S. 458. Biogr. 
siehe audi Oscar Paul's Handlexik. d. Tonk.). 

Holstein, Franz vou, Opernkomponist, frtther Officier , st. in 
der Nacht vom 21. zum 22. Mai in Lei 4 Jiogr. Signale 609. 

Hlit en, Franz, der bekannte Klavierkomponist, si d. 22. Februar 
in Coblenz (Signale 275. Echo 1 30). 

Hutschenruijter, Wilhelm, Komponist i. Kapellmeister, geb. 
25. Dez. 1796 (nach Oscar Paul den 28.) st. den 18. Nov. in Rotter- 
dam (nach dem Wochenblatt den 8. Nov.) 

Jager, Hermann, Violoncellist in Elberfeld, st. daselbst Anfang 
des Jahres 1878. 

Janatka, Johann, Hornist am Conservat, in Prag, st daselbst 
d. 29. Jill. 

Tr 'f, Nicolaus, Redacteur der Zeitung „die musikalische 
Welt 11 , st. am 16. Marz in St. Petersburg. 

Kiveu, Louis Hubert, Kapellmeister an der Kathedrale in Ant- 
werpen, st. 9. Dez., 49 Jahr alt. 

Kocijancic, Josef, Liederkomponist, si in Gorz. 

Kolbe, Oscar , Klaviervirtuose und Komponist, st. den 2. Jan. 
im Alter von 41 Jahren zu Berlin. 

Krumbholz, Theodor, Violoncellist, st. d. 18. April in Stuttgart. 

K lister, Hermann, st. 17. Marz zu Herford. Necrologe: Kahnt 
175. Bock 102. 

Kuhlau, Friedrich , Violoncellist in Kopenhagen, st. daselbst 
im Juli. 

Lamazou, rascal, Sanger, st. 20. Aug. zu Paris. (Revue 271). 

Lavini6, J. B., MusikalienhSndlcr zu Paris, si am 3. April 
daselbst, 73 Jahr alt (Revue 111). 

Leichssenring, Julius, Hornist am leipziger Stadttheater, st 
d, 6. Sept in Reudnitz bei Leipzig. 

Leonardi, Luigi , Organist in Bologna, si Anfang des Jahres 
1878 daselbst 

Lidel, J., st. am 25. Aug. in London. 

Lindblad, Adolf Frederik, schwedischer Liederkomponisi Geb. 
d. 1 Febr. 1801. Studirte Musik in Upsala, Berlin u. Paris. Lebte 
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in den letzten Jahren seines Lebens auf dein Gute Lofvingsborg bei 
Skeda in Ostgotland, wcselbst er am 23. Aug. starb (nach Bock 287; 
nach dein Menestrel 334: den 24. Aug.). Nach Mendel, Mus. Con.- 
Lex. i. Musiol, Musikgesch., si er scion im Jahre 1864. 

Lindner, August, Violoncellist und Komponist, Mitglied des 
k. Orchesters zu Hannover und seit 41 Jahren daselbst thatig, starb 
im Juni daselbst, 58 Jahr alt. 

Lohinann, Franz, st&dtischer Musikdirektor in Riga, Komponist, < 
st. daselbst am 7. August (nicht 7. Sept. wie manche Blatter schreiben). 
Siehe Kahnt 362. 

Manzoni, Andrea, Prof, der Musik in Turin, st. daselbst im Juni. 

Marini, Giuseppe, Tenorist, starb (im Nov.) in Livorno. 

Mar ter , Theodor, grofsherz. oldenburgischer Eammermusiker 
Violoncellist, st. in Wriezen a/O. am 15. Januar. 

Martucci, F., Pianist, st. in Monferrato, 23 Jahr alt. 

Masseangli, Abate Masseangelo, Musikliterat, st. dei '~ 'mi 
in Camaiore. (Ricordi 240). 

Maurer , Louis, Violinvirtuose und Komponist, st. d. 25. Octob. 
in St. Petersburg im 90. Jahre seines Lebens. (Biogr. im Ledebur). 

May and, Edmond, ehemaliger Musikverleger, Sekretar der So- 
ci£t6 des auteurs, compositeurs etc. zu Paris , st. im Anfang des 
Jahres 1878 im Alter von 72 Jahren. 

Mazz ucato, Alberto, Director des Conservatorium zu Mailand, 
st. daselbst in der Nacht vom 31. Dez. 1877 bis 1. Januar 1878. 
(Revue 8). 

Methf essel. Es ist unmoglich aus dem Wirrwarr, den die 
Zeitungen bringen, Mar zu werden. Ein Albert M. ist bekannt durch 
seine Manner-Quartette, er soli Musikdirektor in Bern gewesen sein 
und starb nach Ricordi und Hahn am 19. Nov. daselbst, 72 Jahr alt. 
Das Wochenblatt macht einen Adolph M. daraus, Musikdir in n *m 
und Violoncellist, st. d. 17. Noy. daselbst, 72 Jahr alt Das Echo 
(509) zeigt einen Ernst M. an (ein E. M. hat auch Manner-Quartette 
geschrieben) Musikdir. in Bern, st 19. Nov., 72 Jahr alt Hahn 
fihrt noch einen Methfessel mit dem Vornamen S. an und sagt: 
Bruder des bekannten Komponisten fir Mannergesang, st 72 Jahr 
alt in Bern. Wer kann dariiber genaue Auskunft geben? 

Michel, Fraulein Laure , Komponistin und Directrice eines 
Damenorchesters, st. im Febr. zu Rouen. 

Monio t, Eugene, dramatischer Schriftsteller , Komponist und 
Pianist, st. Ende N m Paris, 58 Jahr alt. 
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Moriani, Napoleone, Tenorist, si in seiner Geburtsstadt Florenz 
im Marz, im Alter von 70 Jahren. 

Miller, August, Pianist in Ems, si daselbst d. 1. Nov. 

Neeb, Heinrich, Komponist von Mannerchoren , der Nestor der 
Gesangvereins-Dirigenten in Frankfurt a/M., si das. am 18. Jan., 
70 Jahr ali (Signale 139 u. Biogr. im Oscar Paul). 

Niederheitmann, Friedrich, si in Aachen, (Kahnt 436). 

Papier, Louis, Organist an der Thomaskirche in Leipzig, st. 
daselbst am 13. Febr. Nachfolger im Ante wurde Wilhelm Rust 
in Berlin, der Herausgeber der Bach'schen Werke. 

Pe nsotti, C, si 65 Jahr alt in Mailand. 

Petroff, Ossip , Bassist, si 11. Marz in Si Petersburg, 71 
i hr alt. 

Potier, Henri , Komponist und Gesanglehrer am pariser Con- 
servatorium, si daselbst am 8. October (Menestrel 374. Revue 332. 
Biogr. FStis). 

Portaluppi, Ernesto , Komponist i. ehemaliger Organist am 
Dom zu Mailand, si im Februar zu Paris. 

Proch , Heinrich, Liederkomponist und Kapellmeister in Wien 
von 1837—1870, si am 18. Dez. in Wien. (Signale 24). Die Tages- 
bl Utter nennen den Geburtsort: bohmisch Leipa. 

Raejntroph, Fortunato , Komponist in Neapel, st. im Marz, 
66 Jahr alt. (Kahnt schreibt : Reejetroph). 

Rahles, Ferdinand, Musiklehrer u Schriftsteller, einst ein Freund 
Mendelssohn's, lebte in London seit 1841 und st. daselbst am 19. Marz, 
70 Jahr alt. 

Reejetroph, siehe Raejntroph. 

Renard, Louis, Komponist, Kapellmeister am Invalidendom in 
Paris und ehemals Contrabassist am pariser Conservatorium , si am 
Ende des Jahres 78 daselbst, 62 Jahr alt. 

Reuschel, Johann, Violoncellist, si d. 7. April zu Paris. 

F ' r siehe Tajan. 

Ryssens, Gommaire, TonkQnstler zu Antwerpen, si im 45. Jahre 
am 24. Marz daselbst. 

Sariotti, Baritonist der Petersburger Oper, si d. 11. Febr. 
daselbsi 

Schereck, Max, Violinist, st. Mitte September in Posen , 39 
Jahr alt. 

Scb»** ,mftv «, Pianofortefabrikant , si in Stuttgart im Alter 
von 56 Jahren. 
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Schmidt, Wilhelm, Kapellmeister in Glacial, si d. 12. Dez. 
daselbst. 

Schneider, Louis, Eofrath, si d. 16. Dez. in Potsdam. (Sig- 
nale 1131, Vossische Zeitung, Berlin 1879 Nr. 14, 2 Beilage). 

Schubert, Franz , Violinist, Concertmeister am dresdner Con- 
servator., geb. 1808 in Dresden, si im April daselbst. 

Schwarz, Wilhelm, einst Gesanglehrer, spater Bureaubeamter 
bei Stroufsberg; 11. Mai 1825 in Stuttgart geboren, starb den 4. Jan. 
zu Berlin. 

Sczadro wsky, Heinrich, Komponist und Gesanglehrer, si d. 
3. Juli in Rorschach (Schweiz). 

Seiz, Musikdir. u. Organist iu Reutlingen, si d. 25. Marz 
(Wochenblatt: 22. Mara), 77 Jahr alt. 

£ _ _ , _ iilniistocle, Operntextdichter, von denen Verdi mehrere 

komponirt hat, si im April zu Mailand. (Menestrel 215. Revue 134), 

Speye r, Wilhelm, Liederkomponist, besonders fir M&nnerge- 
sang, st. d. 4. April (Wochenblatt: 5. April, Bock: 8. April be- 
graben) in Frankfurt a/M. im 88. Lebensjahre. Er war einer der 
Griinder der Mozartstiftung. 

Stadtield, B., ehemaliger herz. nassauischer Kapellmeister, st. 
8. Nov. in Wiesbaden, hochbetagt. 

°i tocker, Theodor, Pianofortefabrikant zu Eerlin, st. d. 11. Mai 
daselbsi 

Straufs, Henriette, ehemals Sangerin in Wien, spater die Frau 
Joh. Straufs', si 4. April in Wien. 

Tajan-Rog6, Musikschriftsteller, Mitbegrttnder der SocMtl des 
concerts du Conservatoire, st. im Marz oder April in Paris, 75 Jahr alt. 

Tempia, Stefano, Komponist u. Theoretiker, si den 25. Nov. 
zu Turin. 

Tietz, Philipp, Komponist u. Gesanglehrer, si d 14. Juli in 
Hildesheim. 

Tilmant, ThSoplw ^x^xandre , frtther Kapellmeister der 
komischen Oper in Paris, geb. 1799 zu Valenciennes, nicht 1808 wie 
gewohnlich angegeben wird (Revue 150), starb im Mai in Asnifcres. 

Triebert, Frederic, Instrumentenmacher von Blasinstrumenten, 
Bruder des Charles-Louis, si zu Paris, 65 Jahr alt. 

Trivulzi, Antonio , (Kahnt: Tribulzi) Gesanglehrer, si den 
18. Jan. in Meiland (nach Bock u. Kahnt: den 10. Jan.). 

Val, Antonio de, Kapellmeister in Venedig, st. daselbst im Juli, 
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Vanelli, Don Giuseppe , Priester und Musiklehrer in Meiland, 
st zu Anfang des Jahres 78 daselbsi 

Venzano, Luigi , Komponist u. Violoncellist, st am 26. Jan. 
in Genua. (Revue 39). 

Villoing, Alexandre, einstiger Lehrer von Anton u. Nicolaus Ru- 
binstein, Verfasser einer Klavierschuie, st. a 8. Oct. in St. Petersburg. 

Weber, Victor, st. d. 20. Febr. in Strafsburg. Necrolog: Le 
Menestrel 111. 

Wildauer, Mathilde, Sangerin in Wien, st. am 23. Dez. das. 
(Signale 1879, 28). 

Willmers, Rudolph, Komponist u. Pianist, st. den 24. Aug. in 
Wien im Erankenhause. 

Wilson, Henri , Organist u. Kirchenkoinponist zu Hartford 
(V. St lord-Am.) st daselbst am 2. Jan. (Geb. 2. Dez 1828 zu 
Greenfield, Signale 219.) Das Wochenblatt S. 117 sagt: st. d. 2. Febr. 

Wippern, siehe Harriers. 

Zappata, Filippo , Opernkomponist, st. im Nov. in Comaccbio. 
(Ricordi 414). 

Z tin ait, Theophile Alex., Kapellmeister, st. im Mai in Paris. 
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* In dem Buche von P. A. Thomas fiber die Mauri tiuspfarre in Coin findet 
sich folgende Notiz: Ihm (namlich Halias)* dem zweitcn Abte von St. Pantaleon 
1021—1042, einem Schotten , der zugleich Abt von Grofs-St. Martin war, folgtc 
Aaron 1042- 1062, ebenfalls ein Schotte aug dem Kloster St. Martin. Er war 
ell grofser Kenner und eifriger F5rderer des Kirchengesanges und schrieb mehrere 
Werke tier diesen Gegens'and, von denen ernes: „Ueber den Nutzen des Ge- 
sanges und uber die Weise zu singen und zu psalliren" in der Bibliothek des 
Klosters von St. Martin bis zu des sen AuflGsung aufbewahrt wurde. Papst Leo IX. 
scbenkte dem kunstsinnigen Abte zur Anerkennung seiner Verdienste um die 
Hebung dieses Zweiges der kircbl. Liturgie das von ihm selbst komponirte Officium 
(cantus nocturnalis) des h. Papstes Gregor des Grofsen , woraus missvcrstandlich 
gescblossen wurde, der gregorianische Kircbengesang sei durch den Abt Aaron 
zuerst in Coin eingefuhrt worden. Vgl. Tritheim Cbron. Hiro. ad ann. 1055 u. 
Aebte von St. Martin. K6ln. Blatter, Belletr. Beilage 1861. S. 277. 

W. B&umker. 

* In der Revue et Gazette musicale de Paris, Nr. 28, finden sich zwei ins 
Framosische abersetzte Briefe eines Jerome de Cockx an Jan van Stiegen in Ant- 
werpen ohne Datum, welche Eduard YMb entdeckt haben soli. Sie bandeln uber 
Luther und seine musikalische Th&tigkeit und de Coekr giebt sich das AnBehen 
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eines Augenzeugen, der seraem Freunde die Erlebnisse stints Aufenthahes In 
Wittenberg schildert. Albert Hahn verflffentlicht den ersten der Briefe in seiner 
Tonkunst Nr. 82, theils im Auszuge, theils in wdrtlicher Uebersetzung ohne An- 
glic irgend einer Quelle oder eines erkl&renden Vorwortes. Die Mystification 
mtiS8te mit grSfeerer Geschichtskenntniss ausgefQhrt sein, urn sich nicbt auf den 
ersten Biick als Machwerk, und iwar als ein recht schwaches, zu cbarakterisiren. 
Es verdient nieht des Nachweises seiner Unechtheit. Sehr bezeichnend fur 
Albert Hahn 1st es, dass er der Erste 1st, der auf die Leimruthe gebt; er wird 
zwar bald Gesellschaft bekommen und darin vielleicht einen Trost inlen, den 
wir ihm von Eerzen gonnen. Die Sache hat eine grofse Aehnlichkeit mit Ort- 
lepp's Monstre-Concert bei Dresden. 

* Die Allgem. musik. Zeitung (Leipzig bei Rietcr-Biedermann) bringt folgende 
historische Artikel : 

1. Die Hamburger Oper unter der Direction von Joh. Sigmond EusBer. 
1693-96. Nr. 26. 26. 

2. Die Musik der alten ' abyssinischen Kirche. Nr. 24, mit Musikbeisp. 

8. Die Mnsikausubung auf dem Qymnasium in Hamburg vom 16. bis zom 18. 
Jahrh. Nr. 22. 

* Die musik alischen Handschriften der k. Hof- und Staatsbibliothek inMunchen 
beschrieben von Jul. Jos Maier. Erster Theil. Die Handschriftr 1 *~ sum 
Ende des XVH. Jahrhunderts. MQnchen 1879. In Commission der Palm'schen 
Hofbuchhdlg. In gr. 8°, T8 Seit Wir woilen dies so wichtige Werk 
heute nur mit einigen Worten anzeigen and im Allgemeinen auf den Iabalt auf- 
merksam machen. Der Katalog umfasst 278 Nrn. Davon gehdren die meisten 
der Mensuralmusik am, n&mu'ch Nr. 1—132, die aus Messen, Magnificat, Anti- 
pbonen , Psalmen , Hymnen , Motetten u. a. bestehen , darauf folgen 66 Nrn. mit 
Villancicos, meist aus dem 17. Jahrh. „ Villancicos sind Lieder auf hohe Kirchen- 
feste in spanischer Sprache ; sie bestehen aus einem Chorsatz, einem Mittelsatz 
for Solo oder Soli und aus der Wiederholung des ersten Chorsatzes ; dem Ganzen 
geht zuweilen eine Introduction voraus". Begleitet werden die Chore vom Baasus 
continuus, auch vou Violinen und Blasinstrnmenten. Diesen folgen 19 Nrn. mehr- 
stimmige Lieder - Sammlungen mit deutschen , franzdsischen , italienischen nnd 
spanischen Tauten, darunter finden sich die altesten Mosikhandschriften der 
Bibliothek , n&mlich Nr. 201, 201 a und 203; sie gehOren dem 16. Jahrh. an nnd 
iat die Eritere sogar noch weiter zurQckzndatiren. Diesen folgen 21 Nrn. Opera, 
Cantaten und Arien, 71 Nrn. mit Instrumentalwerken , meist in Tabnlatur, und 
den Schluss bilden 8 Tractate uber Musik. 

* Verbesserungen und Zusatze zu dem Artikel „Hasse's Werke" in den 
Monat&beften Nr. 6 — 8 werden im Laufe its Monats September gefalligst er* 
beten, da dem Octoberheft ein besonderer Index nebst etwaigen Nachtragen bei* 
gegeben werden soil. 

* Catalogo di G. G. Guidi in Fiorenz 1879, enthalt 606 altere and neuere 
praktische, theoretische und geschichtliche Musikwerke. 

* Hierzn eine Noten-Beilage zum Artikel Hermann Finck. 
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I. Schlussformeln mit Coloraturen 

ai jrmann Pindc's „Practica Musica," Vitebg. 1556. 

CMltgethellt von Bob. Eltner) 
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2. Motette von Hermann Fimck 
mit Coloraturen. 



Discautus.: 
Altus. 

Tenor. 

Basins. 
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Aus Herbst's Musica moderna 1658. 
Monatsh. X, lit. Vergl. Nonatsh.X, N?4. Big©. 




Die Verzierungbn nach 12 Affilard 1701. M©iatsl.Xl,6l. 



l. A Accent. 



2. Port de voix. 



Ausftlhrung. 



Port de voix double. 



a>Cadence couple avec une note. 
4.b) JHar tenement avec deux notes. 
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5. Double cadence couple . 

S 



6. Feint e. 7. Vinci. 
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1Q. Coulement 



11. Hel&nl ou aspiration un peu violent e. 




12. Double cadence battme. 



13. Cadence soutenue. 




Air von I' Ambruis, 1685. M§iatsl.Xl,62. 
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No. 10. 



Maria Jbitoiia Walpnrgis, 

KurMrftia t m 8achMH. 



Bine biographische Shiite 
Ton 

■•fto FlntaUUb 



Ton 



I. 

Maria Antonia, geboren den 18. Jnli 1724 in Mttnchen, war 
die ftlterte Tochter des Kurfflrsten von Bayern, Karl Albert (splter 
Kaiaar Karl YIL) und der jtlngsten Tochter Kaiser Joseph's I, 
Maria Amalia, einer Schweeter der Kttnijrin von Polen nnd Kur- 
fttrstin vofi Sachsen, Maria Josepha. Ueber die Kindheit and erste 
jugeadttche Bntwickelnng der Prinzessin bieten sich nur wenige 
tehr mngelhafte Not&en dar. Bass Maria Antonia schon in ihrem 
11. Lebensjahre ihrer Grofemntter, der Kaiserin Wilhelmina 
Amalia (Gemahliti Kaiser Jo seph *sl.) nichtnnreinen franzOsisch. Brief 
senden, flm sogar 1 " reiben vermochte, lisst vermuthen, 

welche gelehrte Studien sie fetth begonnen. Anch mit ihrem Bruder 
Maximilian Joseph wechselte sie bereits im Jahre 1736 lateinische 
Schreiben tind versuchte sioh sp&ter auch im Italienischen. In der 
Kturik, wozu die jnnge Pttretin schon frdhzeitig Talent nnd Neigung 
zeigte, tuiterrichtete sie der knrfttrstliche bayerische Kapellmeister 
Oiovanni Perrandini, ein damala bekannter nnd beliebter Kom- 
ponist. 

Mmmttli. f. Mvrikgwoh. Jahrg. XL Ho. 10. || 
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Bereits im Jahre 1745 tauchte in Mttncben und Dresden der 
Plan einer doppelten Yerm&hlung des jungen Kurfilrsten von Bayern, 
Maximilian Joseph, mit <W kpto&chlischen Prinzesfein Maria 
Anna und des sftchsiachen Knfrfanem Fried*ieh Christian mit 
Maria Antonia auf. Es dauerte jedoch noch zwei Jahre, ehe die 
Terhandlungen zum Abschluss kamen. Am 13. Juni fend in Mtlnchen 
die Trauung per procura statt, am 15. Joni verliets die nunmehrige 
Kurprinzessin von Saohsen Mflnchen tund hieU am SO. Jhihi ihren 
£inzug in Dresden, wo an dupg^llnin Tage Ahfimdi 6 Uhr dia Mrchr 
liche Einsegnung stattfand, womn sieh one laoge Reihe von Fest- 
lichkeiten schloss. ^ " . . ' . ' ' ' ' "' 

In der Yerbindnng mit einem liebenden Oatten begann nun far 
Maria Antonia eine Zeit rnhigen nnd niigetrttbten Glttckes. EM 
gttnstiges Geschick hatte allerdings der Ptiretin einen trefilichen 
Lebensgefehrten beschieden. Friedrich Christian, wenn auch 
kflrperlich gebrechlich nnd an den Ittfeem gellhwit, war ein Mann 
von wohlwollendstem Gemttth nnd dem edelsten Charakter. Von 
inniger Liebe zu den *schinen Kttnsten tuid Wissenschaften boseelt, 
harmonirte er hierin * gam., mit * seiner Ge&iahli3\ nnd wenn seine 
Mild© und Herzensgtite vielleicht d^r Entwickelung grfl&erer Energie 
bisweilen entgegentreten mochte, so war Maria Antonia gerade 
nach ihrer PersOnliohkeit geeignet, diesen Mangel, wenn man es 
als einen solchen bezeichnen wollte, anszugleichen. 

Ihr, der Erziehung ihrer Kinder, detf Emit mil Literotttt g©- 
weihtes gltlckliches mnd heiteiws Lebea liner!© ungatrttM " " il 
Jahre 1756. Der siebenjfthrige Krieg, der mit <tem Einmirseh der 
preufsischen Annee (Ende August If if" " ~ m, sollM 

Unheil und Drangsal aller Art,, wi© fiber 4m Alme Stfohran, so. andi 
tlber Maria Antonia bringen. Es wird genflgen, daratt zuerinnern, 
dass nach der Eapitulation der s&chsischea Armee am Lilienstein 
im October 1756 der KOnig von Polea sieh, voa Bflhl begteitet* 
nach Warschau begab, wfthrend die KOnigin, der Kurprin* und 
Maria Antonia in Dresden zurOckblieben, die Leiden der 9tadt 
und des Landes theilten mud, soviel m in ihren Kritften stand, ra 
mildern versuchten. 

Zuerst tritt im dieser Zeit aueh dar potitische BintUM im FQratift 
auf. W&hrend frtiher der Kurprinz mm der unmittalbaw Concutten* 
an der Regierung au^geschkMea wiur, wmrd jetat ipii, in Gemete- 
schaft mit seiner Gemahlin die Leitang 4m W^^§^^^^mU 9 
allerdings iies wichtigsten, db w ~~ var Maria Antonia 
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eine Lust auferlegt, der wtmlg© Frauen gewachsen win wtLrden. 
Darttber aber, dass si© m war, welohe die Gteschifte tlbemahm und 
soweit ©s die nnendliche Schwierigkeit in dem von Freund und Feind 
ausgesogenen Lande gestattete, mit Erfolg leitete, lassen die Quellen 
keinen Zweifel tlbrig. Nicht bios aber die Finanzlage des Landes 
war es, welche Maria Antonia's Fdrsorge in Ansprxich nahm: es 
kam wohl keine einigerma&en wichBgere Frage vor, welche nicht 
der KmipriiKM^ imr Erwlgang gestdlt warcL So war es bei den 
Yerhandlungen mit den ausw&rtigen Staaten, welche dem Abschluss 
des Friedens vorher gingen , sehr hlif ~ ia Antonia, welche 
die Entscheidang gab. 

Anfang September 1759 begab sich die knrprinzliche Familie 
ron Dresden naoh Pima. Da der Aufenthalt in der dureh das 
Niederbrennen der Vorstfidte damals schon zom Theil in einen Schutt- 
haefen verwandelten ResMema ©in immer tmnrigerer geworden war, 
schien die Entfernong durch die Besorgniss noch grOfeerer Gefahren, 
mm sie spftter bei ism Bombardement im Jnli 1760 wirklich ein- 
traten, nothwendig geboten. Anfang Jannar 1760 gingen der Kur- 
prinz nnd Maria Antonia, bogleitet von den ftlteren Prinzen nnd 
Prinzessia Maria Amalia nach Mdnchen, w&hrend die Prinzen 

Anto * m ' imilian im Pag muter der Obhut der Aya, 

Baronin ron Zehmen, zordckblieben. Ende Januar 1762 kehrte 
das kurprinzliche Ehepaar, yom ganzen Lande mit Jubel empfangen, 
nach Dresden mrttck. Der 15. Febraar 1763 brachte endlich den 
hei&ersehnten Frieden. Kurz nachher, am 16. M&rz, hatten der Kur- 
prinz nnd Maria Antonia mit Friedrich dem Grofeen in Moritz- 
burg eine Zusammenkunft, deren der Letztere anch in einem Briefe 
ran 5. September 1763 gedenkL Hier mag wthl zun&ctot ©in vertrau- 
licheres Terhftltniss zwisohen ihm undderFttrstin eingeleitet wordon sein. 

Unerwartet schnell starb am 5. October 1763 Nachmittags der 
Kurfttnt von Sachsen nnd Kinig von Polen, August HI. Fried- 
rich Christian bestieg den Thron und es erflffnete sich nun ftlr 
Maria Antonia die Aussicht, ihre grojGse Beffthigung mm Regieren, 
der wohl ihre Neigung dazn nicht nachstand, bethltigem zu kOnnen. 
Friedrich Christian hatte, wie wir schon bemerkt, w&hrend des 
Krieges ihr die Leitnng des Kammerdepartements, obwohl er formell 
dam mit borufen ward, thats&chlich ganz Hberlassen; eine seiner 
©rsteii RagiciiiPgthaiidlimgcn war eine Amerkemmiuig des grofson 
Talentes, welches er bei seiner Gfomahlin erkannt hatte: er tlbertrug 
ihr die Direktion des s&mmtlichen Finanzwesens. Durch ein be- 
ll* 
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sonderes Rescript ward ferner Maria Antonia die „Hauptaufeicht" 
tiber die Porzellanmanufaktur m Meifsen von ihrem Gatten liber- 
wiosen. Auch eine wichtige, von Friedrich Christian eingeleitete, 
jedoch erst unter der Administration des Prinzen Xaver zur Aus- 
fiihrung gelangte Mafsnehoiung, die Erweiterung oder Grttndung der 
Kunstakademie unter der DirektioD des Legitimationsraths v. H age- 
dor n, verdankte man wesentlich Maria Antonia's Einfluss und 
Verwendung, wie dies aus den Yortr&gen Hagedorn's zu ent- 
nehmen ist. 

Alle vielloicht hochfliegende Pl&ne, die Maria Antonia gefasst, 
w union aber vereitelt durch don plOtzlichen Tod ihres Gatten , des 
KurfQrsten Friedrich Christian. Von den Bl at tern befallen, tiber- 
trug er auf die Dauor seiner Krankhoit die Regierung seiner ge-? 
liebten Gemahlin. Maria Antonia prlsidirte auch in Folge dieses 
Auftrages am 16. Dezomber einer Sitzuug im geheimen Kabinot, 
aber schon am folgendon Tage erledigte sich ihre Funktion, denn 
am 17. Dezembor 1763 Nachts gegen 2 Uhr starb nach nur vier- 
tlgiger Krankheit im 42. Lebensjahre Friedrich Christian am 
Schlagfluss. Aus seiner Ehe rait MariaAntonia tiberlebten ihn : l.Der 
Kurftirst, spltere KOnig Friedrich Aug * 1 >r Gerechte, geb. 
am 23. Dezember 1750. 2. Karl Maximilian, geb. am 24. Sep- 
tember 1752, t am 8. September 1781. 3. Anton, der spltere 
Konig, geb. am 27. Dezember 1755, f am 6. Juni 183 _ iria 
Am alia, geb. am 26. September 1757, vermfihlt am 12. Februar 
1774 mit Pfalzgraf Karl von Zweibrtteken, f am 20. April 1831, 
5. Maximilian, geb. am 13. April 1759, f am 3. Januar 1838, 
Vator der 1854 und 1873 verstorbenen KOnige Friedrich August 
und Johann. 6. Maria Anna, geb. am 27. Februar 1751 , f am 
26. November 1820. 

Die boim Hintritt ihres Gemahls im 40. Lebensjahre stehende 
KurfQrstin-Wittv Antonia tlberlebte denselben noch W% 

T ire, welche der Fttrderung der Wissenschaften und Ktlnste , der 
bung dor Frtfnimigkeit und Wohlthfttigkoit , sowie der Erziehung 
nircr Kinder gewidmet waren. Auch industriellen Bestrebungen 
blieb die hohe Fran nicht fern, wie die im Jahre 1763 hinter Naun- 
dorf bei Grofsenhain mit einom Aufwande von 45,500 Thlrn. 
von ihr angelegto, jedoch 1775 wieder verkaufte Kattunfabrik und 
die Erbauung des von ihr dera Prinzen Anton vermachten Brauhauses 
in Dresden - Friodrichstadt boweisen. 

Die Bethciligung der Fttrstin an den Staatsgeschttften hOrte mit 
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dem Regierungsantritte ihros altosten Sohnos, Friedrich August, 
des Gerechten, im Jahre 1768 ganzlich auf. Er bewios seiner Mutter 
seine Dankbarkeit, indem er ihr nach den Ehepakten nur auf 60,000 
Thlr. festgesetztes Witthum durch Rescript vom 10. Februar 1769 
auf 130,000 Thlr. erh&hte. linen Einfluss auf die Staatsgeschafto 
verstattete er ihr so wenig, wie spator seiner Gemahlin oder eineni 
Prinzen des Hauses. Einige Reisen nach Aachen zur Kur, nach 
Mtlnchen, Italien und Berlin, um Friedrich den Grofson zu be- 
suchen, unterbrachen Maria Antonia's der Kunst geweihtos Lebcn. 

Schon wahrend des Winters 1779 auf 1780 hatte Maria An- 
tonia an Brustbeschwerden gelitten. Am 17. April des letzteron 
Jahres verschlimraerte sich das Uobel, bis am 23. April 1780 Nach- 
mittags 3 / 4 4 Uhr der Tod eintrat. Am 29. April fand die Beisotzung 
statt Ihr Sohn, Friedrich August der Gerechte, rtthmte in der 
Offentlichen Anzeige ihres Ablebens von ihr : „Sie war eifrig in den 
Pflichten der Religion, barmherzig gegen Arme und HilfsbedUrftigo, 
kundig der Wissenschaften und Kttnste, tlberaus geduldig in Go- 
schaften und Arbeiten, die liebreichste, zartlichste, beste Mutter." — 

Ich komme nun zum zweiten Theile dieser Skizze , der Schilde- 
rung Maria Antonia's als Dichterin und Ktinstlerin. 

n. 

Maria Antonia fand 1747 in Dresden einen glanzenden und 
kunstsinnigen Hofkreis vor. Kurftlrst Friedrich Angus' w 'lis 
KOnig von Polen August III.) , der Schwiegervater Maria An- 
tonia's, war wie sein Vater , der starke August , vielseitig durch 
Reisen gebildet und hatte wahrend eines mehrjahrigen Aufenthaltos 
in Frankreich und Italien das Beste gchtfrt und gesehen , was 
Kirchen- und Kammermusik, Oper , Ballet u. dergl. damals bieten 
konnten. Er dankte dieser Scbulo einen vortreffiichcn und fein 
gebildeten Geschmack, namentlich fir italienische Poesie und Musik, 
dem er auch bis zu seinem Todo treu blieb. Seine Gemahlin, die 
Osterreichische Erzhorzogin Maria Josepha, eine Schttlerin des be- 
rtlhmten kaisorlichen Kapellmeisters Giuseppe Porsile, theilto 
entschieden die Neigungen des erlauchten Garten , da sie am Hofe 
ihros Vaters und Onkels, der Kaiser Joseph I. und Karl IT. nur 
italienische Musik gehttrt hatte. Bio BeschUftigung mit Musik und 
Theater fttllto einen grofsen Theil der Zeit des damaligen Hoflebcns 
aus. Tafelmusiken und Kammer- oder Hofkonzerte fandon in 
grofser Anzahl statt, letztero gew5hnlich in den Zimmorn der 
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Eflnigin, theils am f Ittgel, theils mlt Orchester. Nicht minder wid- 
meten Friedrich August H. und seine Gattin der Oper die ein- 
gehendste Aufmerksamkeit , nicht bios in Beziehung auf die Musik, 
die Besetzung der Rollen xl s. w., sondern auch in Betreff der Ams- 
stattung bis ins kleinste Detail. Der Eflnig und die KOnigin vqt- 
s&umten sellten eine Hauptprobe; vorhergehende Repetitionen fanden 
sogar oft in den Zimmern Maria J osepha's statt. Auch das 
Ballet und das italienische Schauspiel wurden sorgsam gepflegt, 
ersteres haupts&chlich als unerlftsslicher Theil der damaligen ita- 
lienischen Oper. Dem Interesse fttr Rammer und Theatermusik 
ging jenes fttr die Musiken in der katholischen Hofkirche voran, 
welch© gern gehOrt und oft besucht wurden. 

Seit 1747 war es nun die geistreiche Eurprinzessin Maria 
Antonia, welche neues Leben in die musikalischen Ereise des 
Hofes brachte und selbst produzirend auftrat. Sie besafe ausge- 
zeichnete Eenntnisse und Fertigkeiten in der Musik, Poesie und 
der Male V "ir Ruhm erfttUte dainals die ganze civilisirte Welt, 
erwarb ihr spfcter die Freundschaft des gro&en Friedrich und die 
Achtung und Theilnahme aller Zeitgenossen* Noch jetzt gedenkt 
man in Sachsen dankbar der Stifterin der gegenw&rtig zu einem 
Umfange von tlber 47,000 B&nden angewachsenen Secondogenitur- 
Bibliothek, der GOnnerin des Malers Raphael Mengs, der Eapell- 
meister Hasse, Porpora, Naumann, Schuster, Seydelmann, 
der Sftngerinnen Mingotti und Mara! Einzig erscheint diose 
Ftkrstin in ihrem nie ruhenden Interesse raid lifer fir ale klnst- 
lerischen Bestrebungen. 

Erkl&rlieh erscheint es bei den damaligen Ansichten und Nei- 
gungen der hOheren Stftnde, wenn wir von Maria Antonia nur 
Dichtungen in franzOsischer und italienischer Sprache besitzen. 
Sehen wir in ihren 99 8mKmml8 dftme dme pemknU mw le psmme 
miserere 11 und den „Principes de morale chritiettoe 1 ', welche letztere 
sie selbst ihrem Sohne, dem Prinzen Anton, in die Feder diktirte, 
die Ergttsse einer wahrhaft frommen Seele und zirtlch liebenden 
Mutter, so finden wir in ihren zahlreichen italienischen Dichtungen 
die Reinheit, Elarheit, Zierlichkeit und Anmuth der Sprache, ins- 
besondere den Wohllaut, die Leichtigkeit und den Rhythmus der 
Arien, Canzonetten und Lieder, Vorzttge, welche Metastasio in 
so hohem Grade besats. Immerhin erscheint uns dies© dichterische 
Begabung , wenn auch bemerkenswerth , doch nicht auffallend. 
Aufserordentlich aber mttssea wir es finden, diese Ftlrstin zugleich 
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ah Dichterin _ und Komponiatin aoftreten pi sehen. Ihre beiden 
Haup tweifce, die Optra JoZertri, rt jpp# ifelte Amatzom mmi Jl Tn- 
m/o delft f«pftt# dichtete and komponirte sie ud wenn dieselben 
aueh nacfi dem Vorbilde Metastasio's mud Hasse's gearbeitet 
rind, enthaltan si© twite alii Unsplbstetftadigkeit soviel Schlteeiis- 
w©rti©s f dasa man ee begreiflich iindet, wenn Zeitgenossen beide 
Werke aehr rtihroan» wie dips danpls in Marpurg's kritisohen Bei- 
trftgen und Hiller'a wOoheuttichen Nachrichten gescbah — und 
nicht veranlasst wild, diese Stimman hOfiacber Schmeicheleien zu 
besehuldigen. II Trianfo deUa fedelta oder ^der Triumph der Treue" 

u ~ T ~ u ^ottlob Emanuel Breitkopf in 

Leipzig, der bei diese? Oper zugleichein verbessertes und sehr schOnes 
Yerbhren, Noten mit bewqglicbep. Typen zu drucken, in Anwendung 
brachte, was damalg nicht geringes Aufeehen macbte. Eine Probe 
dieses Draelps war bqreits 1755 wscMoieii, bestebend in einem 
Soaett, welches der braunscbweigi Jrftf auf die 

Oper Maria Antonia's kompomrt hatte. Die Ausgabe des Trionfo 
P0§ Exemplars) kmtete 889 Thlr., war aber auch vorzttglich in 
jeder Bariebwg, Pi© Kurprinzespin aohfcfcte einige Exemplare nach 
Italien and 6 m Gottsched in Leipzig, mit dem a© in nfiherer 
Verbindtmg stand H^d der auch die Oper Talestri und di i 
ihr gedicbtete Oratorium la Conversioftc di 8. Agostino (di 
kehrung dea beiligen Augustan) ins Deutsche tLbersetete. 

Die Oper Jl Trionfo bat 3 F^lgende Personen treten 

darin auf: Nice, Tirsi, Clori, Fileno, Chore wm Nymphen 
und Schpfpni. Die Seme spirit ip. Arkadien. Die Oper ward 
1754 im Hofkreise, unter persOnlicher Mitwirkung der hohen Ver- 
iaaaerra, fm^efbhrt. Der Text fQBchiea damals italienisch mni 
deutsch mit dean Portrait Mmiia Antonia'?, gpi. von Torelli, gest. 
von Zucchi, den Dekorationen gez. von 1C tiller and Boos, gest. 
von Zucchi, und dann deutsch bei Breitkopf. 

Talestri, regim <WJe AmoMMcmi oder Tqleriri (Ktaigin der Ama- 
zonen) #rscU#ii 1765 ebeufalla in Leipzig bei Breitkopf. Zu 
Anfapg steht eine Widmung Gottsched's an den Leser, am 
Schluss eine Licanza von Maria Antonia gedtehtet und komponirt, 
auf die Fei " ffohrung Bezug nehntyend, zu Ehren der 

Bttcjtkebr dea JtOnigs uph beondigt^ni aidbeqjtiuigen Kriege in das 
g&chsisqhe Yaterland, Die Ausgabe der Oper #nthllt ein Portrait 
Maria Antonia's nach Hutin und 7 Dekorationen nach Bibiena 
und M tiller von L, Zucchi gQBtoehen. Die Oper in 3 Akten wurde 
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am 24. August 1763 in engeran Hoftams© aufgeftthrt - Die Molt 
der Talestri gab die Kuiprinzessin, Antiope — Prinzessin 
Kunigunde, Orontes — Grfifin Mniszeck, Tomiris — Prin- 
zessin Elisabeth, Learch — Baron von Rechberg. Die Ciirt 
der Amazonen nnd Seythen. Bowie die CtompurBen wawa dwelt 
Herren mad Damen its MMm besoM. Der Text ©iscMai zugieich 
mil einer deutschen Ueberseftxung. Maria Antonia schrieb Hber 
die Aufftthrung an Friedrich den Groften, d. <L Dresden, 28. 
August 1768:*) „Obgleich wir keine ernsthaften Besch&ftigungen 
haben, sind unsere Tage doch vollsttadig durch Proben nnd Auf- 
fQhrungen ausgefdllt, bo 1«ss mum nicht einen Angenblick for sich 
hat. Ew. Majest&t werden wissen, dass wir vergangenen Mittwoch 
Thalestris aufgefQhrt haben. Wenn ich einen Wtmsch gehabt 
hltte, so wire es der gewesen, Si© als Zuschauer dabei gesehen zu 
haben, rechnend auf Dure Nachsicht, deren wir so sehr bedurften." 
Me Oper ward im Stptembef 1763 nooh einige MM im erweitarten 
Hofkreise aufgeftthrt, so audi 1770. In Mttnohen wnrde tlie- 
selbe Oper schon frtiher gegeben, denn es findet sich ein 1760 ge- 
drucktes Textbuch yor, 1772 wurde si© wieder in Nymphenburg 
aufgeftthrt. 1766 erscMen Talestri auch in einer deutschen Ueber- 
setzung ron Gottsched in Zwickau bei Stieler. Beide Opern 
der Kurftlrstin erechienen 1766 in franzOsischer Uebersetzung bei 
Prault in Paris mit dem Portrait der Yerfasserin, gez. und gest 
yon Marcenaye de Guy. In Rom kamen sie nebsf dem yon ihr 
gedichteten Qratorium La conversion* H *S. Agostino, 2 dergleichen 
Gantaten Lmrima a 2to*o nnd Didone abbandonata, aowte eine 
Ganzonette bei Settari h«nim 

Maria Antonia sendete 1763 ihre Opern an Friedrich den 
Grotsen, der ihr darauf d. d. Potsdam, 29. April 1763 antwortete: lf lci 
habe mit Dank und Erkenntlichkeit das " schOne Gesohenk . ten 
dessen Ew. K&nigL Hoheit mich for wtLrdig hieRen, n&mlich die 
beidem Opera, zu welehen Sie die Wort© und Mink gefartigi haben. 
Dies© Werke sind kostbar durch sich selbst und ih shOn- 
heit; was ihnen aber einen neuen Werth hinzufogt, 1st die Hand 
von der sie kommen. E. JL H. hat so viel gro&e Eigenschaften, 
dass es abgeschmackt wftre, Talente zu loben, welche den Ruhm 
so manohes Anderen ausmachen. Aber ich muss Ihnen bekennen 
Madame, dass Sie im Musik Eire machen, indem Sie den gmten 
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GFeschmack zu erhalten suchen, welcher nahe daran 1st, unterzugehen, 
and dass Sie den Komponisten ein Beispiel geben, die, urn Erfolge 
zu haben , zu gleicher Zeit anch Dichter sein sollten. Ich bin ent- 
zftckt, eine groise FtLrstin m sehen, welch© die Kllnste pflegt, indem 
sie dieselben beschfltzt. Diese Kinste, Madame, ft gem einen neuen 
Oianz zu Ihren Togenden ; weit entfernt, die Wtlrde zu schm&lern, 
xnachen sie dieselben liebenswtlrdiger, menschlicher und ehrwtlrdiger. 
Ich werde das kostbare Geschenk , • welches ich von Ibnen besitze, 
im Heiligthum meiner Musikaliensammlung aufbewahren und mich 
jedesmal, wenn ich dies© Alien here, daran erinnem , dass ich sie 
Hirer Gtlte verdanke." — In einem zweiten Brief© J. i. Sanssouci, 
26. Jul 1763 schrieb der KBnig: „E. K. H. kann warten, bis sich 
Jemand findet, der gegen Sie solche Werke austauscht, wi© ich sie 
von Ihnen besitze. Metastasio dichtet, Hasse komponirt, aber 
weder der Eine noch der Andere kOnnen Bmen ein Werk zeigen, 
wozu einer vofli ihnen Wort© und Melodie zugleich gefertigt hltt©. 11 
Der englische Musikhistoriker und Tourist Burney sagt: „Dies 
bringt eine Versflhnung zwischen Musik und Dichtkunst hervor, die 
so lange in Zwietracht getrennt von einander waren. Bei den Alten 
war Dichter und Musiker stets in einer Person vereinigt ; die neuere 
Zeit hat wenig Beispiele solcher Vereinigung, ausgenommen diese 
Fttrstin und Rousseau, welcher hicht nur der Verfasser des Gte^ 
idicMes, sondern auch der Musik zu seinem kleinen Drama le Devin 
du village ist u 

- • Aufeer diesen zwei Opern komponirte Maria Antonia noch 
sechs von ihr gedichtete Arien, zwei Gelegenheitsgedichte , wahr- 
scheinlich bei Auffflhrungen der Oper II Trionfo detta feddia ge- 
sungen, ferner die Musik zu einer Cantate des Hofpoeten Migliavacca 
und einen Band sogenannter MedUationes. Viele ihrer Dichtungen 
wurden von den kurfttrstl. Kapellmeistern Hasse, Ristori und 
N aumann in Musik gesetzt Auch Giovanni Ferrandini, 
Gennaro Manna, Karl Heinrioh Oraun, Michael Schmidt 
und ihr erlauchter Sohn, Prinz Anton, komponirten dergleichen. 
Maria Antonia ftfhrte zum Theil auch ihre Sachem selbtft aus, da 
sie eine gute Klavierspielerin und S&ngerin war. In Dresden hatte 
sie der bertthmte Nicolo Porpora, welcher als einer der ersten 
CtosangflODieister gait und der auf 4ar Fftrstin Betriab 1748 dorthin 
berufen worden war, unterrichtet. In Mttnchen sang sie 1740 die 
Hauptrolle in einem Pastorale, welches zur Feier der glticklichen 
Ankunft des Kurfttrsten Clemens August von Kiln gegeben 
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wiiii©; in Dresden sang si© in U Trumfo und Talestri die 
Hanptrollei}. 

Bumey sprach und hOrte Maria Antonia im August 1772 
in Nymphenburg bei Mtinchen. Si© kam damals von Italien 
zurttck, wo m» in Rom ihren Schtttaling Mengs und in Bologna 
den borthmten aus Spanien zurtlckgekehrten Stager Farinel li be- 
sucht hatte, urn auf der R" * ~ sden einige Zeit bei 

ihrem Bruder, dezn kunstgebildeten EurftLreten Maximilian Joseph 
von Bayern m verweilen. Naumann, eu jener Zeit auf einer 
Reise nach Italien begrifiten, war ebenfalls in Nymphenburg, um 
auf Bofehl Maria Antonien's zwei von ihr gedichtete Gantaten 
null Geburtstage mad sum Nainenstagq im Eiufttrotin von Bayern 
m kompoiiiroiL Mit ihm hirte Burney eine Ptobe was Qper 

Talestri. Na^h einer An orgen, in welcher die Kor- 

fflrstin den englischen Touristen und Mqaikgelehrten durch ihre 
Eenntniss der englischen Spraohe und Literatur sowie durch ihre 
treffenden Urtheile titer Musik in Brstaunen set * ' sie 
Abends eine Scene aus ihrer eigenen Oper Talestri singen. Nau-» 
mann acoompagnirte am Spinet und der Eurfttast spielte die Violine 
mat dom ■ Kammermiiaikiia ErOner. Jf Si© aingt im ©imeni wirklich 
edlen Styl, ihre Stimme ist sehr schwach, aber sie etrengt sie nicbt 
an, sondern singt jede Melodie; sie sprach das Recitativ, welches 
mit Acwmpagnemeiit wtr, nek* gut, • im der "Weise der grolsen alten 
S&nger der besten Zeiten M . Maria Antonia erz&hlte Burney, 
das* bei der gioitan Eile, mit welcher sp im Italien gereist, mud 
der Gewohnbeit, dort die Conversation sehr laut m ftthren, ihre 
Stimme fast gans verloren gegangen sei, welch© ohnediea duxch 
eine sahlreiohe Familie und mandie ernste Erankheit bereits ge- 
schwttoht gewesen wire. „Uebrigens u , figte sie mit Being auf 
einen Vorgleich der Leistungen ihres Bruders als Gambenspieler 
mit denon dee berflhmten Abel hinzu, „wir, die nur Dilettanten 
aind, ktanen nie erwarten, solchen Meistern zu gleichen; denn selbst 
b©i gteichein Genius mangelt una Uebung und Erfahrung," Inter- 
essante Mittheilungen tlber ■ die Fttrstin als Eennerin der Gesangs- 
kunst bringt die berUhmte Stagerin Gertrud Elisabeth Mara, 
geb. Schmeling, in ihrer Selbstbiographie (ABgem. musikal Zeitung 
187S 8. SSI %.) M© Kflnrilttin mmm frigendea: J 787 kam die 
verwiitwote Kurfttrstin von Sachsen Maria Antonia nach der 
Leipiigor Mess©, ich hatte ins Click ihr m gefUlm mad wmri© bald 
damtf unci Dresden verlangt, um eine Bolto auf dam Optra-fhetter 
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m spielen, Die Kurfttrstin nahm mish freundlich auf , mad als icb 
ihr meine Besorgniss, niemals ©in© Btthne betreten im haben, 
ftufoerte, so tLberaahm sie ©% mich m unterrichten. Die Music war 
von ihrer eignen Komposition. Sie lieis mioh alle Morgen zu sich 
holen. Was Stellung und Gestikulation anbetraf, so hatte sie wenig 
Mahe, denn damit hatte mich mein Tanzmeister schon genug ge- 
quAlt, indem ©r behaaptete, dass ich es doch gewiss einmal branches* 
wttrde; aber das Becitativ, worin ich noch sehr zurttck war, habe 
ich ihr ganz urn verdanken. Becitare oder Declamare ist ©im 
Man muss der Sprache, in welcher man es leistet, m&chtig sein. 
Becitativ nacb dem Takt oder dem Werth der Noten gesungen 
klingt seMifrigi oder wie das Vorlesen der Kinder. Am Vortrag 
des Becitativs erkennt man den Sanger: ioh meine nicht, wenn er 
(wie es leider Mode ist) so viel geschmackloses Zeug hineinpresst, 
dass kaum eine Note des Komponisteu zu erkennen ist, sondern 
wenn er es mit Kinafcht and Gefilhl, init Feuer mud Gesehmack 
vortrftgt Ich konnte es damals nicht gleich fassen, weil ich damals 
der Sprache noch nicht m&chtig war, und weil ich noch zu jung 
und Mid© war, mich in eine Bolle zu.versetzen. Die Geduld, welche 
die gn&dige Iflrstim mit mir hatte, machte dass ich mich einen Tag 
tlber mich selhst so ftrgerte, dass mir die Thr&nen in die Augen 
kamen, denm ich h5rte wohl, wie sie es vortrug, konnte es aber 
nicht nachmachen; sia Imehte und sagte: „Liebes Kind, women und 
smgoii geht nicht zusammen." — Gott weife wie es war! aJbpr den 
anderen Tag hatte ich es weg. — Bei meiner Abreise beschenkte 
mich die Kurfttrstin mit einer sohtinen goldnen emaillirten Dose, mit 
100 Dukatem angtftUt" 

In Dresden unterrichtete sie Hasse in der Komposition ; ihm 
insbesondere war sie eine treue GOnnerin. Er komponirte auch daa 
von ihr gedichtete Oratorium: La Conversione <K 8. AgosUno und 
zwei von ihr verfasste Cantaten zum Geburtstag* Maria Josepha's 
(8. Dezember 1747) und zum Namenstage des K&nig August's 10. 
(3. August). Das Oratorium wurde znm 1. Male in Dresden am 28. 
M&rz 1760 (Ostersonnabend) in der kathol. Boflrirche aufgefQhrt und 
oft wiederholt Es sind zahlreicbe Ausgaben von Textbfichern dieses 
Oratoriuxns vorhanden, itaiienisch und deutsch, sogar in polnischer 
Uebersetzung. Auch in Mttnchen, Leipzig, Bom u. s. w f brachte 
man dasselbe zu GehOr. 

Haste's Art und Weise gehCrten Maria Antonia flberhaupt 
volist&ndig an, wie denn die in ihrer sp&teren I/ebepsaeit auftauchende 
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noue Bichtung der Masik ihr nicht zusagte. Interessant hienftber 
und bezeichnend fttr die Geschmacksrichtung der beiden erlauchten 
Briefsteller ist die Eorrespondenz zwischen der Kurfftrstin nnd Frie- 
drich dem Grofeen. Letzterer schreibt d. d. Berlin, 5. Janaar 1777. 
„Das Pnbliknm unterh&lt sich hier unit der Oper Cleofide von 
Hasse, welche man wieder aufs Theater gebracht hat. Die guten 
"Werko bleiben immer dieselben , nnd, hat man sie einmal gehOrt, 
wttnscht man sie immer wieder zu hflren ; anJserdem ist die jetzige 
Masik in ein Charivari ausgeartet, welches die Ohren verletzt, 
aiistatt denselben zn schmeicheln, nnd der gnte Gesang von den 
Zoitgcnossen nicht gekannt. Um denselben wieder zu laden, muss 
man zu Vinci, Has se und Graun zurftckkehren. Ich wttrd© 
noch eine gnte Komponistin nennen, welche verdient, zu ihnen ge- 
zUhlt zu werden (fQgt der KOnig mit mehr Galanterie als Wahrheit 
Mini), aber ich fflrchte alles zu sagen, was ich denke, und kaum 
ist os mir verstattet, meine Gefflhle der Bewunderung nur andeuten 
zu dttrfen." Maria Antonia antwortete d. d. Dresden, 28. Pebruar 
1777: „Sie kOnnen sich kaum das Vergnftgen denken, Sire, welches 
ich empfunden habe, als ich ifi Ihnen einen so eifrigen Vertheidiger 
der alten Musik kennen lernte, fttr welche ich alle Tage Lanzen 
breche. ' Es ist wahr, dass ich in diesem Gefecht immer geschlagen 
werdo, weil ich mit Leuten zu thun habe, welche nicht in den 
Zeiten der guten Musik geboren wurden und deren Ohren an das 
neuo Charivari gewOhnt sind, welches ihnen schOn scheint, weil es 
viel Ger&usch macht. Es geht hier, wie es mit vielen Dingen geht, 
da3, was den Geist tiberrascht und bet&ubt, verhindert nachzudenken 
und wird ft r gut gehalt _ T h habe an meinem Klavier die erste 
Ario der Cleofide von Hasse gesungen und habe bei dieser Ge- 
legenheit den Schwur der Treue erneuert, welchen ich der alten 
Musik geleistet habe. Da sie librigens E. M. zum Beschtitzer hat, 
zwoifle ich nicht, dass sie endtich in Deutschland und Frankreich 
triumphiren wird, wo man sich schon bemtiht, sie nachzuahmen." — 
Hiorin irrte sich freilich die Kurfftrstin gewaltig. Gluck, Haydn 
und Mozart hatten schon damals alle Genossen flberflftgelt 

Ertheilte Maria Antonia in Bezug auf Musik ltalien ©it- 
schioden den Vorzug, so scheint dies nicht so in Betreff des roci- 
tironden Drama's gewesen zu sein. Erst durch ihren Einfluss be- 
gann franzOsische Poesie sich am s&chsischen Hofe wieder hervor 
zu wagen. Die Kurfftrstin liefs seit 1751 auf dem Theater im 
kurprinzl. Reithause von Herren und Damen des Hofes franzOsische 
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Kom&dien auffflhrreu, worunter Demetrio von Metastasia, den 
Maria Antonia selbat Ins HranzOsische tlbersetzt faatte. Besonders 
fallte aber Voltaire das Repertoir. Auch das deutsche Schauspiol 
beschtltzte sie ganz gegen die damalige Ansicht der Hofgesellsohaft 
nnd besuchte seit 1754 I©UMg die Vorstellongen der „hochdeutschon 
Comfldianten." 

Maria Antonia malte audi, muter anderen Bildern ihr eigenes 
Portrait. Sie schickt dies Friedrich dem Gro&en, indem sie um 
seine Nachsicht fir ©in so schtLlerhaftes Talent bittet Dieses 
Portrait ist oft gestochen, so 1764 9 jpar Oioseppe Cbwfe" und 1765 
von Marceney de Guy. 

Schon frtlher wurde erz&hlt, wie Maria Antonia jungen 
mittellosen, oder doch des Schutzes bedtirftigen Talenten eine treuo 
GOnnerin war. Nam ma he verdankte ihr seine Stellung, ©benso 
unteretutzte sie Franz Seydelmann und Jos. Schuster, beide 
sp&ter Kirchenkomponisten und Kapellmeister in Dresden. Der 
bertthmten Mingotti verschaflte sie den Unterricht Porpora's 
und in der noch bertthmteren Mara, geb. Schmeling, erkannto 
sie zuerst das bedeutende Talent. Sie schreibt an Friedrich den 
Grofsen, der die Mara 1772 in Berlin hOrte und ihrer lobend 
gegen die Kurfttrstin erw&hnt, am 15. Febniar 1772: „Ich kenno 
die Schm&hling sehr wohl, wir haben uns gelegentlich am Klavier 
und im Theater gesehen , wo ich sie eingefQhrt habe. Sie hat eino 
erstaunliche Leichtigkeit und eine bewunderungswerthe Stimmo, und 
da sie an der Quelle des Geschmackes ist, werden Ew. Maj. in 
Kurzem die grOfste S&ngerin unserer Zeit haben." Eine Mongo 
junge Musiker, meist Mitglieder der Kapelle unterstutzte sio in 
ihren Studien und schickte dieselben auf ihre Kosten nach Italien. 
Maria Antonia's Ruhm erschallte weit und breit, mehr oder 
minder ttbertriebene Lobsprflche wurden ihren schriftstellerischon. 
und ktLnstlerischen Leistungen gezollt. Antonio Eximeno wid- 
mete ihr 1774 seine Musiksohule, der tlberdies noch ihr Portrait 
beigegeben ist, mit einer vergOtternden Torrede. — Friedrich dQr 
Grofse, der Maria Antonia schon 1758, wo er sie als Siegor in 
Dresden traf, kannte und hoch sch&tzen lernte, sprach sie zuerst 
wieder am 16. Mlri 1763 in Hubertua fttrstin be- 

suchte sie ihn zweimal in Sanssouci: den 20. bis 29. October 1769 
und den 26. September bis 5. October 1770. W&hrend ihrer ersten 
Anwesenheit liels Friedrich der Grofee am 26. October den ihr 
zu Ehren von ihm gedichteten Prologs de comSdie auffiihren. Er 
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schreibt den 35. Nov* ' air©: schieke Ihnen 

einen Prologue de comidie, den ich in Eile m Ehren der KurfCLrstin 
rm Sachsea gedichtet habe, welche micb besncht hat Dies ist eine 
Fflntin, welche viel VeidfaiiilB hit mud die wohl werfh wire, diws 
ein besserer Poet sie bes&nge" D'Alembert sehrieb ihm d. d. 
Paris, 18. Dezember 1709. „Die fttrstk, welche im Prolog der 
Gegenstand ist, scheint mir mit ebensoviel Galanterie als Feinheit 
gelobt ; ich weifs aufserdem, dass sie dieses Lob verdient, denn Ew. 
M. haben • mir oft mm ihrem grolsen musikalischen Talent •«Hhlt 1< 
M ' onia mud Friedrich der Gro&e unteihielten eine 
lebhafte Eorrespondenz, die rom 24 April 1763 bis zum 28. De- 
cember 1779 dalerto, einige Tage vor ihrem Tode. Friedrich 
monterte Antonia oft in semen Briefen auf, fort tmd fort die 
Haste m besohirmen. So schreibt er am 10. Septbr. 1767: f1 B©- 
dohtttzen Sie dieselben immer, Madame; der Rohm, welchen diese 
Ktoste verleihen, ist dem der gl&nzendsten Qebnrt vorznziehen imd 
mam ate die hOofate Stnfe betrachtet werden, welche die Manscheii 
erklimmen kflnnen. Diese Ktlnste lieben, beschQtzen uhd pilegen, 
wie E. K. H., heifet sich ein pfcrsOnliches Verdienst erwerben, das 
einzige, mm mm an Fflrsten ehrt mmd schltet 1 * 

Maria Antonia's Ruf blub aach den Arkadiern, einer ge- 
Muteit Geadhdiaft im Rom, nicht nnbekannt. In einer ihrer 
Siteungen 1747 ward ein italienischea Gedicht der Kurprinzessin 
Maria Antonia vorgetragen, „das wegen der reinen Z&rtlichkeit 
der Sprache, wie anch SchOnheit nnd Stftrke der Dichtkunst, einen 
allgemeinen Beifall erhielt." Die Arkadier machten Sie deshalb ta 
ihrem Mitglied, als welohes sie sich Ermdinda Talea Pastordla 
Artada nannte. Unter diesem pseudonymen Namen komponirte und 
diehteto sie nun aach nnd bezeichnete denselben auf ihren "Werken 
darch die Btichstaben E. T. P. A. 

Im Jahre 1766 schenkte die Knrfdrstin der TJnirersit&tsbibliothek 
in Gottingen ihre Werke, alle B&nde mit dem eigenhtodig einge- 
schriebenen Namen der Verfasserin. Sie erhielt dafilr ein Dank- 
sigiiiigssclreibiii der TJniversit&t, welchis ihr nun hohen Rnhme ge- 
reicht Ebenso war sie der Qegenstand vieler Lobgedichte, wie ihr 
denn watch eine Menge Kompositionen, Dichtungen nnd wissenschaft- 
liche Werke gewidmet wurden. 

Wie schon bemerkt starb Maria Antonia am 23. April 1780. 
Mot danaf ftHrte mni atai OstenMmnabend ihr von Hasse kcmpo" 
airtes Qnetorimn: La Ommwmm di & Agostino aof. Is nr diee 
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ins letste Mai, iass m in Dresden gtfairt waid. Ibre mnaihdiachen 
Talente sollten theilweise auf ihre Sitmt tibergehan; F^riedricli 
August der Gerechte, Anton der Gm%» und Prinz Max waren 
wahrhaft kunstgebil< 

Dasi in Maria Antonia, die bei ihrem Tode ihr 56. Lebens- 
jahr noch nicht volleudet hatte, eine der bedeutendsten Frauen ilyer 
2Wft added, dartiber sind ihre Zeitgenossen mii dar JTachwelt tin* 
Tamtaadaa. Bin© JMatin, wtlcho neben M a is teir go hii f t in dan 
tfchOnen EtLnsten und Wissenschaften, sioh m viel praktische Kennt- 
nisse und Gesch&ftserfahrung zu ©if ©a gemacht, urn Finanzministor 
eines Staates , wie Sachsen damals ' war, mater den schwierigstou 
Yerh&ltnissen sein zu kimapii, wird wohl m alien Zeiten au im 
seltematei Ausnahmen gahOran. Fttr ihten frommen Sum liegen 
aahlreiche Beweise vor. Dass sie im Umgange von der grtJsten 
LiebenswtLrdigkeit war, durch ihren Qeist und Witz bezauberte, 
dafdr bietet das, was KSnig Friedrich IL ttber die „diva Antonia" 
schreibt, die beste Gewfthr. 

.Wan ihr Aeoltarea . anlangt, so m§ ©boa solum ihr© Briefe mm 
der Zeit w&hrend ihrer Verlobung, dass sie nicht in der 8elbst^ 
t&uschung befangen war, als sei sie schim: sie bezeichnet rich selbst 
als nicht hdbsch. Selbst ihre Mutter wtLnschte nicht, dass Maria 
Antonia's Kinder ihr im Aeu&ern tthnlich werden mOchten. Die 
kCnigliche Gtemftlde-Galerie zu Dresden enth&lt zwei vorzftgiiche 
Bildnisae der FtLrstin von dem berfthmten Anton Raphael Mengs: 
ainea itelt sie im Hermelin-Mantel nnd reichem Schmuck im einem 
Kniegtttck im Lebsiiigrifse dar: das zweite ist ©in in PaatelLauqge* 
ftthrtes Brustbild. AmJfa«rd©iii ist in den kOnigliohen SohlOasern 
much eine Mehrzahl iwsr Portraits von aehr veimMedengiii Kunstr 
werthe vorhanden. Der Hofmaler Matthieu in Berlin lieferte im 
Jahre 1754 sechs Kopieen ihres Bildnisses: vielleich' * " >der 
im andere der noch erhaltenen von seiner Hand ist Auch mehrere 
Kupferstiche geben uns ihre Ztige wieder* — Ein genanea Yerzetehniss 
der Werke und Eompositionen Maria Antonia's bringt Dr. Julias 
Petzhold in seinem Anzeiger for Bibliographie und Bibliothek- 
wissenschaft (I860). Geh. Kath Dr. Karl v. Weber gab 1867 auf 
Befehl des verstorbenen KOnigs Johann Beitr&ge zu einer Lebens- 
beaolireibiing der FOratin 'heraua. Schon vorher (1856) hatte der 
Yer&aaer dieser Skiaze ttber die kttnatlerische Th&tigkait dar hohen 
Snm in der wissenschaft] j 
(Nr.- 8S mid 89) bariohtot 



m 



NHfaUfiogtn. 



• ' ; ■ ' Mttleiiifel. 

• J. I. Maier'a Muaik-Handschriften-Katalog der kgL BiW. in Iffinchen 
worde in letstem Htfto knn angndgt' ml die Anordang Ins Materials i«- 
xeichnet Heote wol »■ Werth 

fir die Mosilcgescbichte in Ange fassen. Jede Hdschrft. trigt eine laofende Nr., 
die onabhangig ron der Bibliotheka-Nr. ist — letxtere befindet rich in KUmmer 
Muter der laofenden Nr. — Darauf folgt die Angabe der Zeit der Hdschrft, die 
Blatteahl, das Format nebst Beatimmang in Centimeter, der Einbaad, Angaben 
fiber den einatigen Beaitier, ^ fiber den Schreiber, fiber die Schrift mid die H» 
richtnng der Hdschrft aelbet Daran achliefat sich die Inhaltaangabe mit lan- 
fender Nr. mi fettgedruckten Antornamen, jeden nenen Geaaag mil neaer late 
beginnend. Hierbd weicht jedoch .der Verfaseer mehrfach ab nnd mrmr aeheint it 
wis gerade dort, wo der Inhalt ein sehr reicher and manigfacher ist. Gerade 
dort Termissen wir aber die fiberaichtliche Daratellang am anliebaten. Der 
Schlnasp asaun. dea ¥©rw©rta giebt hierfnr eine etwaa dutkel gehaltene Erklarnog: 
„Zwingende Verhiltniaae bedingten nicht nor eine dorchgehende Kfirzong 
dieses Kataloges, stnifni ontenagten «ch die detaillirte Tnhalteangabe mancher 
Codices (Ygl. i. B. Mr. 42, 66, 106, 131 and die Laaten- and Orgeltabalataren). 
Aas demselben Grande masste leider daron Urn gang genommen werden, in den 
Index die bereits sosammengestellten Textanfange aammtlicher Kompositionen 
aufsiinelimen. a Der 42 ate der obengenannten Codices befindet sich am Anfange 
dee 2. Bogens des X«tii©ps mi hier aeheint nun erst bemerkt an baton » d*« 
die for die HersteUong des Kataloges aosgeworfenen Geldmittel nicht aosreicheB, 
i * a ^ir^ Uiiiris Erachtens wire 

dieaem Uebelstande am Besten dadorch abgeholfen — wenn die Calcolation nan 
einmal erst post featom gemacht wiri — dasa ?on dort ab ier Mult der Hd- 
schrften. nor sammarisch angegeben, anch die oft sehr omfangreichen Nachweiae 
fortblieben, nnd dafflr der Index desto aaaffibrlicher nebst Nachweisen hergeatellt 
warde. ' Duel aeheint man in den betreffenden Krdson noch anf Bogen • mchl 
im Klaren gewesen m aein, wie sich der Umfang des Kataloges stellen wird, denn 
bei der Hdschrft. Nr. 132, welche in der Weise hergestellt ist, wie oben rorge- 
schlagen wurde, findet sich in den Nachweisen die Bemerkong: „Ueber einige 
Gesioge, for welche in nnaerem Codex andere Komponistea ala in Nftrnbetger 
Theaur. mna. benannt aind, ygl. den Index am Schlaaae dieae* Bandea 
i ■ Claudin, Fr, de Corteggia, Gr. Peschin, J. Richafort and J. Vaet." Schligt 
man aber den Index aof , ao findet man nor ein Verzeichniaa yon Zahlen, die 
aich wieder nor aof die Inhaltsangabe im Text beziehen. Ziehen wir die Somme 
dieser Misere ab, so bleibt immer noch eine recht dankenswerthe Gabe fibrig. Be- 
aondi insere yolle Anerfcennung sa Then 1 werden 

laeaen fiber die Nachweiae jeder Kompoaition , and es lit wabrhaft ataonend, in 
welcher Weise der Herr Verfaaaer dieae rieaenhafte Aafgabe lift. Es geUngt 
ihm hierbei yielfach den ongenannten Komponiaten festxostellen , sowie Kompo* 
sitionen mit anderen Texten als gleichlaatend im erkennen. Nebenbei laafen 
Verbeaserangen an neoeren bibliographiachen Arbeiten inter, aach biographischtf 
Notiiesi tier wenig bekannte Antoren, meiat geachftpft ana den Hefkahlbflchern. 
Der Katalog beweiat wieder einmal recht achlagend, welchen Notien ein Bibik>- 
thekar der Wiaaenachaft bringen kann, wenn er aogleich fihig ist in aeinea Fache 
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literarisch th&tig zu sein. Leidcr geht man in den mafsgebenden Kreisen meist 
vom urogekehrten Standpunkte aus und weder die Bibliotheksverwaltung noch die 
Wissenschaft kommen dabei zu voller Entwickelung. 

♦ Ueber Nicolaus Zangius Bind wir bis jetzt so wenig unterrichtet, dass 
jede Nachricht uber inn von Werth 1st. In Wesselj's (11. Frz.) Berlin von der 
Utesten bis auf die neueste Zeit (Berlin 1867) befindet sicb S. 167 folgende Notiz : 
Unter Kurfurst Johann Sigismund bezog sein Kapellmeister Nicolaus Zangius ein 
Jahresgehalt von 1000 Gulden, Die Kapelle bestand aus 22 Musikern und 
S&ngern, sowie 12 Chorknaben und kostete jahrl. 6716 Gld. Diese Notiz hit 
gaxus den Anacbein , als wenn sie aos alten Aktenatttcken geschdpft wire" mil 
doch kommt bei Louis Schneider, in seiner Geschichte der Oper und des KgL 
Opernhauses zu Berlin (B. 1862) , der Name Zangius nicht einmal im Register 
vor. Lernt man aber das Schneider'sche Werk etwas genauer kennen, so wird 
man inae, dass Oberflachlichkeit und Sorglosigkeit ;die Begleiter |es Verfassers 
gewesen sind. Seite 28, in der 2. Beilage: „die Capelle", befindet sicb unter der 
Jahreszahl 1618 ein „Verzeicbniss der Musicanten Churfurst Jobann Sigisinunds, 
deren Beeoldung etc. aus dem gel. Staatsarchiv." Hier ist als Kapellmeister 
ein „Nicoiaus Jungius, Anno 1612 auf Trinitat mit 1000 rtl." Besoldung 
aufgefuhrt; dieser Jungius ist kein anderer als Zangius und bat der Verfassc r 
die Hdschrft. scblecbt gelesen. Wessely sagt 1000 Gulden, Schneider 1000 Thlr, 
Schneider ist hier der besser Lesende. Mir liegen eine Anzahl seiner Bruck- 
wexke vor, aus denen man sich seinen LebensJauf einigermafsen zusammenstellen 
kann. So nem_: __ jich 1597 auf dem Titelblatt der geistl. und weltl. Lieder 
„bischofl. furstL Braunsch weigisch er Capellmeister" (in Liegnitz und G5tting6n), 
Auf einem Liederbuch von 1594 nennt er sich nur Musicus (fruher in Breslau). 
1608 auf den „kurtzweiligen newe teutsche weltlicbe Meier" zeichnet er sich 
„BomiBch. Kav. Maiest. Aulicum". Aulicus heifst ein Hofbeamter. Ebenso nennt 
er rich 1609 auf dem Titel der Magnificat (6 voc). Auf den dreistimmigen deutschen 
Liedem, 2. Theil von 1611 und auch auf der 2. Ausgabe von 1621 nennt er sich 
)y Ronx Kay. May. Hoffiiiier 41 und auf dem ersten Theil (2. Ausg. v. 1621} nur 
„vornehmer Musicus", da aber Zangius schon um 1613 gestorben ist (siehe welter 
unten), so kommen diese beiden Brucke nicht mehr in Betracht. Bagegen be- 
sitzt die igl Bibl. im Berlin einen Brack, der bald nach seinem Tode von einem 
kurfurstl. brandenburgisch.Musicus Namens Jacob Schmidt herausgegeben ist, und 
hier wird sowohl seine Stellung am kurfurstl. Hofe als sein kurz vorangegangener 
Tod dokumentirt. Ber Bruck tragt den Titel : Lustige newe deutsche weltl. 
Lieder und Quodlibet durch N. Z., weyland gewesenen ChurfursU. Brandenbur- 
gischen Capellmeistern etc. Berlin 1620. In der Bedi cation an den Churf first 
Georg Wilhelm nennt der Herausgeber Schmidt den Zang' _ ~ ler Churf. Burchl. 
Herrn Vaters seliger hochlftblichster gedechtunsz gewesener Capellmeister N. Z. <# 
Ber Kurfurst Georg Wilhelm verlangte im Jahre 1620 einen Bericht uber die 
Verbal tnisse der Kapelle, und ein noch in den Akten befindliches Schreiben von 
dem oben genannten Jacob Schmidt verfasst, giebt mas Kunde was „Eccardus 
und Nicolaus Zangius" an Natur alien einst erhalten haben (siehe Schneider, die 
Capelle S. '82). Bie Kapellmeister erhielten demnach jahrlich zum Beputat: 
„% Wispel Roggen, 2 Wispel Gerste , 12 Scheffel Hopfen , 1 Ochsen, 2 feiste 
Schweine, 1 Thonne Kehse (Kase), f /t Thonne Butter, 3 Hammel, 2 Scheffel 
Erbsen, 1 Scheffel Buchweitzen Grutze, 1 Thonne S- 1 -, ° Nurten (?) Holz". 
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* ***** hat Eccartus (Zangins aber, weD er IS Knaben 

gehalten, noch so yiel mehr) gehabt! t Wfepel ttoggii, Vt tiomwi Butter. JUt 
Woche dne Thonne liar Tom Mullenhof. Inglefchen auf einea Jungen 2 ggr. 
Tischgelt, that jehrlich anf 8 Jungen 130 rtl — Alle 6 Wochen jedem Jungen 
I Paar 8chuhe oder II ggr., that jehrlich itf 8 Jungen 24 rtL — Bacher tml 
Pappier vom Hofe. — Jedem Jungen itl Jahrs 4 Hembden, oder tor jedes 
Hembde 20 gr., thut ?or 6 Jungens jehrlich 24 rtL — Waschgeld vor die Jungens 
]♦ 10 rtL — 8chullgelt, einen praeceaptorem dator A halten, die Knaben m 
instituiren (instruiren ?) 24 rfl. — Freie Wohnung Oder tor Bans Mtetli 60 rtl. 
— Jedem Jp*—*»« i^-k-a o m~*A~mu _ 

Ein anderer Mmsittr, aber dessen Leben wir auch wenig nnterrichtet find, 
ist Wilhelm Brade, der sich auf teinen Werken steta als Englander be- 
zeichnet, 1609 JurstJ. Holsteinscher , als der Stadt Hamburg bestellter Violinist 
and Musicus" war und 1619 Kapellmeister beim Kurftrst Johann Sigismund 
wurde, also Nachfolger lie. Zangms'. Da das Aktenstuck (Schneider, die Capelle 

S. 89} mi n Pebiuar 1619 gezekhnet tot, s* gent daraos hervor* data Zaugius 

Ende 1618 oder Anfang des Jahres 1619 gestorben sein muss. Brade erhielt 
nur 500 rti Gehalt, den Thaler zu 24 sg. gerechnet Der obige Jacob Schmidt 
dagegen erhielt nach Zangius Tode den Vice-Kapellmeisterposten. Brade brachte 
noch seinen 8ohn Christian mit, doch ist aus Schneider nicht m ersehen, was 
er fur einen Posten bekleidete. Nach Brade's Abgang wird Jacob Schmidt 
(S. St nach dem Jahre 1621) unter dem Titel eines Kapellmeister mit einem 
Jahresgehalt yon 900 rtL erwahnt, doch ist die Notiz zu allgemein gehalten, als 
dass man irgend welchen ScMiis anf das Jahr dieaer Bestimmung ziehen konnte, 
mi den Abgang Brade's darans an enehtm. 

* Katalog Nr. 568 mm Kirchhoff A Wigand in Leipzig. Enthalt 15M 
Nrn. altere nnd neuere Musikwerke in alphabetischer Ordnung, auch alte Druck- 
tthnmen dee 16. Jahrh. 

* Die nachste Versammlung der Mitglieder der GesetlsChaft fur Musik- 
forschung findet am 14. Oktober Abends 8 Uhr in dem bekannten Lokale statt 
Vorlage: Rechnungslegung fiber die Monatshefte des Jahres 1878. 

* Zum Verkauf durch die Redaktion stehen folgende Bacher; 

I. Jahrg. der Monatsh. £ Musikgesch, 1869; cartion., am Schnitt ditel- 
- flecke, sonst sehr gut erhalten. 9 Mk. 

Mittheilungen uber die Bibliotheca Rudolfina der KOnigL Ritter-Akademie 
zp t io ^nitz. I— IIL Von Dr. E. Pfudel, Prot Liegnitz bei B. Krumbhaar 
1876—1878. Programm. Musik. ISO Seit in 4*, cartion. 8 Mk. 

Witt, Franz: Musica sacra. Beitr&ge zur Reform und Forderang der 
in ~ 1868—1877 nebst Musikbeilagen. 6 Bde. in Halb- 

leder. Vom Jahre 1874 noch die „Fliegende Blatter 44 von Witt mit einge- 
bunden. II Mk. 

* [-Register in den Moaatsheften fir Misikgesclrfchte ist in 
Druck und kommt wahrscheinlich binnen 4 Wochen zur Versendung, 
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Mclail Altenbnrg, 1684—1640. 

J£ff» Beitrag m seiner Biographie. 
(Ad. Amberlem*) 

Mick Altenburg i§t eine nieht unbekannte Perstalichkeit, 
ohnehin aettdem WMerfeM seiner gedacht, Tesehner eine Sammlung 
stiiier Kompositionen herausgegeben und auch Schflberlein eino 
Beihe seiner geistlicben Lieder rerOffentlicht hat (Siehe Eitner's 
Vorz. neuer Ausg. a. Musik Naehtrp If. f. M. 9. Jahrg.) Die 
Muaiker nehmen ihn als Komponisten, die Hymnologen als Lieder- 
dichter fttr rich in Anspruch, und so wird in den einschlftgigen 
Werken nach beiden Seiten hin seiner Erw&hnung gethan. Gleich- 
wohl werden seiten in den Angaben tlber das Leben eines Mannes 
so riele Yarianien vorkommen wie gerade bei ihm. Die dem Ein- 
sender zu Gebote stehenden Schriftsteller, bei welchen sich Angaben 
ttber ihn foden, sind folgende : 1) J. C. Olearius Evg. Lieder- 
Schatz Andrer fheil, Jena 1706, S. 140: Dom. Exaudi. Vorzago 
nicht o Hftuflein klein. 2) J. C. "Wetzel, Hymnopoeogr. Herrnst. 
1719, 1. Thflil a 48 ft 8) Walther Mm. hm. Lpz. 1132, S. 29. 
4) J. C. Motschmann Erfortia literata, 5. Forts. Erfurt 1737, 
S. 660—53 „M. Mich. Altenburg, Pastor St. Andreae". 5) Gerber 
A. Lex. (1790) S. 34 u. S) id. N. Lex. I, 80. Die sp&teren Lexica 
bringen Eopieen nach Gerber, selbst v. "WInterfold und die Allgemeino 
demteobe Biographie. 

Olearius giebt nun unter der genannten Uoberschrift an: 

Manatee* f. Maefkgeeefc. Jahig. XL Ho. 11. 1% 



186 Michael Altenburg, 1584— 1640. 

„I. M. Mich. Altenburg ist dieses Liedes Autor. Er war ehemals Pastor 
zu Uversgehofen , von A. C. 1609 bis 1611. Darauf bl» 1621 zu 
TrCchtelborn in Patrifc, ferner in Grossen Sommerda, endlich zu 
Erfurt Pastor, bei S. Andreas-Kirche, da er auch gestorben', A. C. 
1638" etc. 11. Es musste der gute M. Altenburg wegen der anhal- 
tenden bOsen Zeiten und gefehrlichen Kriegswosen, auch viqlseitigen 
Einfilllen , Pltinderungen , continuirlichen Durchztlgen und Einquar- 
tierungen sich eine geraume Zeit in Erfurt aufhalten , da er von 
1637 bis 1638 die vices Diaconi mm Augustinern versehen, bis er 
endlich am 15. Jul. zum Pastorat bei S. Andrea berufen worden, 
zu welcher kl&glichen Zeit er dies Lied zu seinem und der ganzen 

Christenheit hflchstn&thigen Trost verfertiget hi... Bald hernach 

ist es nicht nur insgemein in Thtiringen und Sachson bekannt worden, 
sondern es soli selbiges Lied auch insonderheit der schwedischo 
KOnig Gustavus Adolphus, der dam als bei Ltitzen lag, bekommen 
und so werth geachtet haben, dass er es rait seiner Armee gar ofte 
und sonderlich noch in der letzten Bet-Stunde, ehe die grofse Schlacht 
daselbst anging, gesungc * 1. Pfefferkorn's Thttring. Hist. p. 532". 

Dieso letztere Angabe wird aber sofort zweifelhaft durch die 
von Olearius selber S. 141 gomachte Bemerkung : M. Jerem. Weber 
gebe in seinem 1638 zu Leipzig gedruckten Gesangbuch p. 651 als 
Quelle des bertlhmten Liedes folgenden Einzel-Druck an: „Hertz- 
freudiges Trostliedlein, auff das von der Evang. Armee, in der Schlacht 
v< ipzig, am 7. Seg^ Anno 1631 geftthrte Kriegslosungswort 
„„Gott mit mm aa gestellet v. M. Johanne Altenburg, Pfarr zu grofisen 
SOmmera in Dtiringen." Hiornach gewinnt es das Ansehen , als ob 
das Lied erst nach der Schlacht entstanden wire, wie auch DOring 
in seiner Choralkunde 1865 S. 85 mli Melodie beisetzt: a a h c d 
c h a 1633." Man vergl. Gustav Adolphs Schwanengesang von Dr. 
Joh. Gefiken, 2. Ausg. Hamburg 1856. 

Wetzel wiederholt am a. 0. lediglich die Angaben seines Vor- 
gftngers und ftihrt die AnfUnge von 12 Gesangbuch-Liedern an, die 
er Altenburg zuschreibt, wobei er bemerkt, dass er in einigen Ge- 
sangbtlchern bald H Johann, bald M. Johann Michael genannt werde, 
wfthrend ihm doch bios der Name Michael zukomme. 

Walther ftihrt auf die richtige Spur beztlglich d6s Gebu] ' j- 
jahrs, wenn er u. A. sagt: „ — wie er denn — an. 1618 den EL 
Ps. — mit 6 Stimmen im 35. Jahre seines Alters herausgegeben 
hat" Das ftihrt auf 1584 und nicht 1583. Ebenso ist er der Irate, 
der das richtige Sterbedatum angiebt: „Er ist anno 1640 den 12. Febr. 
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gestorben." Dagegon wird aber Waltl v _learius' und Wetzel's) 

Angabe liber Altenburg's angeblichen Qeburtsort Trflchtelborn, 
die seitdem in alle Musik-Lexica tiberging, ausdrticklich von Motsch- 
mann widorsprochon. Ebenso macht er der bisherigen Ungewiss- 
heit tlber Geburtsjahr und Tag ein Ende. Motschmann steUt sich 
in seiner Erfortia literata 1733 ff. die Aufgabe, die Celebritaten aus 
alien Fakult&ten dieser ehemaligen Univorsit&t anzuftthren, und wo 
er kann ausftlhrlichere Angaben tlber sie zu machen. Ueber alle 
m&glichen Leute erfahren wir in solchen biograpbischen Sammel- 
worken Nachrichten, selten tlber Musiker. Auch in diesem einzigen 
Fall , wo er einem Musiker einen Platz in seinem Worke vergOnnt, 
giaubt er d*e Entschuldigung vorauschicken zu mtlssen: Die Musik 
sei ja ein Theil mit von der Matbesi. Is folgt nun der vollstfcndige 
Abdruck seines Artikels tlber unsern Altenburg. S. 650—53 : 
11. MICHAEL ALTENBURG, 
Pastor St Andreae. 

| 1. Bass die Musik ein Theil mit von dor Mathesi sei, ist be- 
Jtamit, drum wird man sich nicht wundern , wenn ich die, welehe 
hierin etwas geschrieben haben, auch mit ins gelehrte Erfurt setze. 
Gegenw&rtiger M. Altenburg hat zu seiner Zeit don Ruhm eines 
grofsen Musici gehabt, so dass aus Teutschland die Liebhaber der 
Musik ihn kennen zu lernen Gelegenheit suchten, auch der zu solcher 
Zeit bertlhmte Musicus in Niedersachsen, Mich. Prfttorius, ihm 
seine Sflhne zur Unterweisung hierin anvertraute. Anbei war er 
auch ein guter Theologus , und hatte bei der Musik seine Haupt- 
Studia keineswegs vers&umet. Sein Geburtsort war Alach, ein von 
Erfurt eine Stunde weit gelegenes Dorf, allwo der Yater, Michael 
Altenburg, ein Schmid war, der aber feine Mittel hatte, und 
wurde er am Trinitatis-Festo A. 1584 geboren. (Das war damals 
der 27. Mai.) Schon im sechsten Jahre seines Alters that ihn der 
Vater nach Erfurt und sparte keine Eosten, die zu seiner Unter- 
weisung erfordert wurden, bis er endlich Anno 1599 im Decanat 
M. Simeon Binckepanck's Baccalaureus, und Anno 1603 unter 
M. Ami Mockero Magister wurde. 

| 2. Er stund aber dam \ _ hon in Offentlicher Schul-Be- 
dienong, denn A. 1600 ward er zum Schul-Collegen an die Regler- 
Schule angenommen worden, worauf ihn die Gemeinde zu St. An- 
dreae A. 1601 zum Cantoro berufen, ja A. 1607 das Kectorat an- 
vertrauet hatte. A. 1609 kam er in's Predigt-Amt, da er zum Pastor© 
der beiden Gemeinden Ilf ersgehofen und Marpach verordnet 

12* 
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wurde. Zwei Jahi. ach(1611) erhielt er einenRuf nach TrOchtel- 

born, einem Erfurt'schen Dorfe, und A. 1621 nach Gross-SOmmerda 
an die St. Bonifacius-Gemeinde. Da aber die betrttbten Zeiten ein- 
fielen, das wegen derer bestftndigen Durchzttge und Einquartierungen 
sowohl, als wegen der vielf&ltigen Einfalle und Plttnderungen fast 
Niemand mehr auf dem Lande bleiben konnte, und die moisten von 
seinen Zuhtfrern sich in sichere Oerter begeben batten, so fltlchtete 
or endlich A. 1637 rait Hinterlassung alles seines VermCgens auch 
nach Erfurt, und musste anfangs gar ktlmmerlich leben, bis er 
nach H Henr. Starcklopfs Absterben Diaconus an der St. Andreae- 
Kirche wurde, und dann A. 1638 dem verstorbenen Pastori an solcher 
Kirche M. Sam. Wagnern succedirete, indem er aber bei denen 
vie] en und harten ausgestandenen Troublen seine Gesundheit eiemlich 
zugesetzt hatte, so starb er bald darauf, den 11. Febr. Anno 1640. 

§ 3. -Er bat sich zweimal verheirathet, und in der ersten 
Ehe mit Chatharinen, Martin Beyers, Tuchscherers aus Buttst&dt 
Tochter in 33 Jahren (also 1604 in die erste Ehe getreten) IS Kinder 
gezouget, davon ihn nur drei tlberlebet. Als aber dieselbige A. 1637 
vor Betrttbniss und Schrecken mit Todte abgegangen war, so hei- 
rathete er Marthen, eine Wittwe Mart. Quiritii, wie das Leichen- 
Programma, welches der Rector Academiae D. fob. Lagus gemacht 
hat, bezeiget. 

§ 4. Er hat nichts als Musikalische und Poetische Saohen 
hinterlassen, als 

1. Teutsche Hochzeit-Motetten von 7 Stimmen, Erfurth A. (613. 

2. Musicalischer Schirm und Schild der Bdrger und Einwohner 
der Stadt Erffurth A. 1618. Es ist der 65. Psalm mit 6 Stimmen. 

3. Kirch- und Haufe-Gesftnge mit 5. 6. und 8. Stimmen ge- 
sotzt in 4 Theilen. Erffurth A. 1620 und 1621 in 4. 

4. So sind auch viele von ihm verfertigte Lieder in unserm 
Erffurthischen Gesangbuche zu finden , z. E. Gl&ubiges Hertz© freu 
dich etc. Aus Jacobs Stamm etc. HErr Gott nun schleufs den Himmel 
auf etc. Gleich wie sich fein etc. u. a. m. (Printz in seiner Sing- 
und Kling-Kunst 1690 macht S. 163 hierftber folgende Angabe: M. 
Mich. Altenburg, Pfarherr zu grofsen Sflmmern, in Thtlringen, ein 
Author der Lieder: 1. Lob sey Gott in des Himmels Thron. 2. f ©r- 
zage nicht, o H&uffiein klein. 3. HErr Gott nun schteuls den 
Himmel auf.) 

§ 5. Aufser dem gedachten Leichen-Programmate haben Hun- 
dorph in encom. Erff. contin. und Hr. Jobann Gottfried Walther 
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im Masicalischen Lexico einige UmstUnde seines Lebens angeftihret, 
us wird aber in den letzten unrecht gesetzt, iass er von TrOchtel- 
born birtig gewesen sei. (Schluss.) 



v. Winterfeld widmet Altenburg in seinem evangelischen Kirchen- 
gestngt, 2. Thl. S. XV mud 78 — 87 oine sehr eingehende Prttfung 
seiner Leistungen als Kirchenlieder - Komponist ; er kommt dann 
Seite 87 zu dem Schlussresultat, iass A. in seinem einfacheren 
S&tzen auf dem eigentlichen, seinen Gaben angemessenen Qebiete 
seiner tonkttnstlerischen Wirksamkeit steht. Die moisten derselben 
sind, Melodie wie Behandlung von anziehender Prische, aosgezeichnet 
durch Regsamkeit der Stimmen, Mannichfaltigkeit der Ausweichungen, 
enges Anschliefsen an das Gedicht, woraus nicht minder die Ver- 
muthung, dass auch dieses das seinige sein werde, hervorgeht. Fol- 
gende Lieder werden ihm zugeschrieben : 

1. Herr G. Vater, ich glanb an dich d a c h a h cis d 1620 

2. Herr G. nun sohleufs den Himmel auf babe d es c d 1620 

3. Verzage nicht o H&uflein klein aahedcha 1633 
4 Jem, im Gtottedftmmlein~d b g a dlislTd 1640. 

Die Werke , welche A. nach und nach herau3gab, folgen am 
Ende dieses Artikels und sind vom Redakteur dieser Blotter ge- 
sammelt und beschrieben. 

Man sollte meinen, A.'§ Name werde auch in den Sammel- 
werken jener Zeit zu finden sein, allein Becker bringt keine der- 
artige Notiz und Eitner's Bibliogr. 8. 370 filhrt nur die einzige Kom- 
position an „Das 1st mir lieb" 4 Thle., 5 voc. in Grofsmann's Angst 
der Helen, Jena 1623. Es wird deshalb Manchem nicht unwill- 
kommen sein, einen speciellen Nachweis wenigstens ttber die 15 
Kompositionen zu erhalten, die von ihm in das Gothaer Cantional 
1651 aufgenommen worden sind. 

Cant. Goth. 1. Thl.: 
Nr. 13. Ach mein liebes Jesulein 5 v. (Teschnor Nr. 1.) 
„ 14. Hie gute Mihr 5 v. (SchOberJ. II Nr. 62.) 

„ 24. Nun lasst tins singen 5 v. (Schflberl. II Nr. 77) 
„ 40. Aus Jakobs Stamm 5 v. (Teschner Nr. 4. SchOberl. II 

Nr. 10S.) 

ii 45. HE. G. nun gchleub den 

Himmel 6v. (Winterf. II Nr. 33. Schi- 

berl II Nr. 120.) 
%trf. Uksst Cant II. wegen der hOhern Stimmlage des An- 
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fangs deni Cant. I. vorangohen und hiernach giebt Dttring 
den Ct. II. Mel. an (aus Cd. nach Bd. supponirt), w&hrend 

Ct. I. so lautet : a gis h c a a h etc. 
Nr. 55. Jesu du Gottos L&mmlein 5 v. (Winterf. II Nr. 35 Teschner 
Nr. 11 Scfaib. II Nr. 180r) 
„ 65. Macht auf das Thor 5 v. (Teschn. Nr. 2. SchOberl. II 

Nr. 238.) . 
„ 67. FrohJockt und triumphiret, 5voc. 
„ 68. Du bist der rechte David, Herr 5voc. 
Cant Goth. 11. TheE: 
Nr. 40. 0 Gott Vat ich glaub an Dich 8v.(Wtrf. II Nr. 34: HErr 
v G. Vt ich gl) 

„ J09. Wie Wasser solche grofee Ding 6 w, (SchOberl. Ill Nr. 340.) 

„ 110. Wohlauf m. Herz sei gut Muths. 4v. ( „ III Nr. 339.) 

„ 128. Du seyst zu Feld oder m Hams 4voc. 
Cant Goth. HL* TheU: 

„ 37. Ach mem herzliebes Jesulein 5 v. (SchOberl III Nr. 396.) 

„ 55. Jesm du liebstes Herrlein mein 4 v. ( n III Nr. 395.*) 
Die vom Goth. Cant II. Nr. 64 gebrachte Komposition a 4 „inc6r- 
ti aatoris 41 zu M. A.'s Text „Verzage nicht o H&uflein Mein" bringt 
ebenfalls SchOberl. II Nr. 387. Nach Jos. MtLller (KOnigsb. Eatal. 
S. 27 ad Sammlg. „128") enth&lt das Sammelwerk von Gasp. Cramer, 
Erf. 1641 u. A. auch Kompositionen von M. Altenburg. Genauere An- 
gaben fehlen. 

Eesumiren wir nun die aus verschiedenen Quellen erhaltenen 
Angaben, so gewinnen wir den Eindruck, dass M. Altenburg's 
Eltlthezeit in musikalischer Hinsicht nicht, wie man vielleicht gerne 
annehmen mOchte , in die Jahre seines Cantorate an der Schule St 
Andreae in Erfurt, sondern in die 10 Jahre seines Pfarrdienstes in 
Trttchtelborn, in's 4te Jahrzehnt seines Lebens zu verlegen just Dies 
geht nicht bios aus biographischen Notizen, sondern vor allem aus den 
Titeln seiner Werke hervor. Mit Recht sagt Gerbert (N. Lex. I, 80) : 
„or muss ein aufserordentlich fleifsiger und th&tiger Mann gewesen 
seyn , da er bei somen Berufsgeschaften und Veraetzungen noch so 
Vicles komponiren konnte." Allein an ihm sehen wir auch recht 
doutlich, welch todtliehe Wunden der 30 jiihrige Krieg dem Kunstleben 
unserer Nation goschlagen hat. Die schttnen Aufftihrungen in TrOchtel- 
born hatten ein Ende, selbst A.'s Spannkraft und Produktivit&t er- 
lag; von 1623 an begegnen wir keinem Werke mehr von ihm. Er 
*) Obige Nrn. sind nach Eitner'a Verzeichniss, M. f. M. II p. 180 ff. 
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hatte zu thun, sich und seine zalilreiche Familie vor Hunger zu 
schtitzen und endete seinen Lauf schon in. einem Alter von 56 Jahren. 
Wir werden wohl die Stimmung seiner letzten Jahre nicht besser 
wiedergeben kflnnen, als mit seinem eigenen Lied: „Herr Gtott, nun 
schleufe den Himmel auf , mein Zoit mm End sich neiget, ich hab 
vollendet moinen Lauf, dass sich mein Seel sehr freuet; hab gnug 
gelitten, mich mid gestritten, Schick mich fein zur ow'gen Ruh ; 
lass fiihron was auf Erden, will lieber selig werden." 



: Verzeiehniss von AKenburg's Druekwerken. 

1# Das 53. Capitel des Geistreicht_ , Jrophoten Esaiae, | das 
ist, | das bitter Leiden | vnd Sterben , sampt der frfllichen |.vnd 
siegreichen Aufferstehung vnsers | HErrn vnd Hoilandes JEsu I 
Christi, Auch | der herrliche vnd sch5ne Pafsioa- | Spruch des fro- 
men Alt Vaters Bernhardi, | (Passio tua Doraine Jesu Chris te, 
&c.) Mit 6. | Stimmen componiret, vnd in Druck verfer- | tiget, 
Durch | M. Michaelem Altenburgium, der | Schulen | & An- 
drea© in Erffurdt Cantorem. | Bez. d> Stb. f Gedruckt zu Erffurdt 
bey Ja- | cob Singe. | Anno 1608. | 

6 Stb. in 4°. It des TitelbL A's. Portrait. Dedie. im Tenor an 
4 Brlier und Reichsgrafen zu Schwartzburgk und Honstein, gez. 
vom Koinponiston (nur als „Musicus") am Tage der . Opferung 
Christi 1608. 

Exemplar in der Ritterakademie in Liegnitz. 

2. Adams Hochzeitliche Krewde, | Zu sonderlichon Hochzeit- 
lichenEhren vndWolgefallen, | DesEhrwtlrdigen, | . . . Jo- | hannRap- 
polds, Pfarrers zu Goltbaoh, | Breutigams, Vnd | . . . | W!_- J wen, 
Braut, den 20. Julii Anno 1613 zu Goltbach | ... . | Hit 6. Stim- 
men, | Neben dem Symbolo, | Fidenti sperata oedunt | Mit 7 Stim- 
men. | Componiret ... | M. M. Altenburg. | Trychtelbornenfium 
Partorem | . . . | Bez. d. Stb. J 

Am Ernie: Gedruckt zu Erffturt bey Martin | Wittel, Won- 
haft etc. : . 

6 Stb. in 4« j© 4 111. (Kgl. Bibl. in Berlin.) 

8* Gaudium Chriftianum, | Das ist: | Christliche, Musica- 1 lische 
Frewde. | Begreiffend | I. Das Lutherische Jubel Geschrey, V. Voc. | 
II. Die Prophezeihung von Lutbero , Apocalypsis am 14. | Mit 12. 
■ oder 16. Stimmen. | III. Das Lutherische Schlofe, oder Feste Burgk, 
Mit 5. 15. (Oder 19. Stimmen.] IV. Die Engelische Schlacht, Apoc. 12. mit 
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11. od. IS. Stimmen. | Darein zagleich drey Trompeten vnd iwo Paucken, 
die eine in ins kleine c. M© under in das grots© G. gtsMltt, 
kOnnen | gebraachet werden. | V. Das Amen. Item, Tom Nuh an bife in 
Ewigkaity 12. Stim. | VI. Das Amen Gott Tutor vnd Sohne, etc. 
Nach der alien Melody | Mit 12. Stimmen. Componiret ( Tnd f Dem 
Hochloblichsten Chur: vzul'Ftlrstlicbem | Hause Sachsen, etc Seiaen 
gnftdigs ten ¥md gnftdigen, I Chur: fttrstem vnd Heixen etc. vmter- 
thenigst vnd | vnterthenig dedicirt, | Dorcb | M. Michaelem Alten- 
burgium* Tr&chtel- | bornenfium Paftorem. | Gedruckt zu Jehna 
bey Johann Weidnern, | Anno CIO IOCXTIL | (1617.) 

16 Stb. in 4°. Caatus 1. 1. Tenor L Ba& 1, and Alt. 1. haben obigen 
Titel, aiif der Ricks, ein Wappen u. Ml I mm Gedioht; die qhrigen 
Stb. haben keinen Titel, nur ein weifees TorbL Bass 3. am Ende 
die obige Druckerfirma. Eine „Erste Stimm" (mit Tiolinschl.) 
trfigt den Titel: „Ohorus Quartus. | Nota. | Dieser Chor, wddwr 
nur | auff Trompeten vnd Pauckon gerichtet, mag oder kan der 
gttnstige Cantor mis- | lassen." (etc. noch 4 Zteii u. eine Tignette). 
Hier hat der 1. Geeang einen Text, der sonst in keiner Sthnme wie- 
der votfcammt und folgenden volksthttmliehea "Wortlaut : 
„l. Der Bapst der hat den Schlttssel verlora, 

wis wil er nun. beginnen ? 

das thut ihm ins der mafeon Zorn, 

dmss mm nicht wieder kan laden. 

2. lin frommer Man im Sachsen Land, 
der hilt den Schlflssol fimdeii, 
Martinus Luther ist er genual, 

der ist uns Gott willkommeu. 

3. Der schleust uns wieder auf die Thttr 
wol m deta owgen Leben, 

und bringt uns Christ den Herrn herfOr, 
der thut die Sttmde vergebon." 

Die Melodie hei&t: _ _ __ __ 

i cg \ c | c i[l 1 i f e ^j±iXB fjJ il" f ® <l I 6 " 8 * - I 11 f 

©(©. bc$|Oc|Gg|Cc|e. |e|cc - : | (Lies oine 8*» 
hoher: lat kleine Buchst sind ganne Noten, douteche sind halbe 
Noten und die gro&en Buchst, gleich einer Brevis-Note.) 

4, Musical. Schirm und ScMM, Ps. 55, 6voc. (nach Motach- 
mann). In der Bibliothek der Stadtkirche zu Pirna in Sachsem be- 
findet sich in einem SammeJbande (Nr. 6, Altstimme) nach den 
Kitchen- und Hanb^steaftngen , I, Thl. und Lieblicheu Intraden 
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1. T , ein aus 6 Theilen zu 6 Stimmen bestehender Gesang ohne 
Titelblatt, aber gezeichnet als „Der 55. Psalm von M. Altenburg". 
Ohne Zweifel 1st dies diesolbe von Motschmann citirte Komposition. 

5* Enter Theil. | Newer Lieblicher vnd Zierlicher Jntradon, [ 
mit sechs Stimmen | Welche zu fOrderst auff | Geigen Lauten In- 
strumenten vnd Orgelwerck | gerichtet sind, darein zugleich eine 
Choral Stimm aos dem | Gesangbuch defs Herra D. Martini Lutheri 
gantz | zierlich, deutlich vnd vernehmlich von Jederman | kan mit 
gesungen werden, oder also das won | fttnff Personon solche geigen 
vnter den- | selben einer bevorauls der Bassist die Choralstim sin- 
gen kan. | componirt | Durch | Michaelem Altenbvrgivm | TrOch- 
terb. Paftorem. | Boz. d. Stb. || Gedruckt zu Erffurdt, bey vnd in 
Ve- 1 ^ung Johan Rttbock. if. DC. XX. 

6 8tb. in 4°. Der Tenor hat gleichen Wortlaut, ist aber anders 
gedruckt mud mit einer in Holzschnitt hergestellten Abbildung eines 
musicirenden Engelchores umgeben. Im Tenor die Dedic., gez. vom 
Komp. TrOchterborn 1620. Enthftlt 16 Ges&ngo: Nr. 1, Wo Gott dor 
Herr nicht bei uns helt. Nr. 16, List und Neid. „Musicalische FrO- 
ligkeit" tlberschrieben. 

Kgl Bibl. Berlin kompl. — Stadtkirche in Pirna nur Altus. — 
Stadtbibl. in Leipzig: C 2. T 1. 2. 

Cantiones | De | Adventu | Domini Ac Salva- | toris noftri 
Iesu Christi, | 5. 6. & 8. voc. | Compofitae J 1 1 M. Michmil© Alton- 
burgio | Trflchterbornanfium Paftore. | Bez. d. Stb. | Typis Philippi 
Wittelii, ImpenilslJoh. Birckneri, Bibliop. ( Erfurtenf. | Anno M. DC. XX. 

Stb? in 4°. Tenor, R. des Titelbl. „An den gtinstigon Leser". 
Nr. 1, Hierusalem gaude, 5 voc. Nr 11, Ob mich viel jammer in 
der welt. 8 voc. Nur die erst© Nr. hat lat. Text. 

Landesbibl. in Grimma 7 Stb. — Kgl. Bibl. Berlin nur Tenor I. 
— Stadtbibl. Lelpiig: C 2. T 1. 2. 

X Erster Theil. | Christlicher, Lieblicher ! Vnd | Andechtiger, | 
Newer Kirchen vnd Hauls Ges&nge, | so auff alle Festtage, vnd auch 
sonsten zu jederzeit kOn- | nen gebraucht werden , Also dafs man 
don Text | fein vornehmen, vnd ein jeder Gottseliger | Christ mitsin- 
gen kan. f Mit 5. Stimmen Componiret, von M. Michael: Altenb: 

paftore | TrOchtelbornenfi. | Mit eine~ ^ J ~ " M. Modeftini | 

Wedmann Minifterii Erffurtenfis Senioris S. S. Theo- | logiae & Ho- 
braicae ling: P. P. | Bez. d. Stb. J Erffurdt, | Gedruckt in Verlegung 
Jo- | han R0hbock.ri620. | 

5 Stb. in hoch 4°: Disc. Alt. Ton. Bass. u. Quinta vox. Die Tenorst. 
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weicht im Titel ab, indem sie sfa|bt 4» gtiwaenb^ich- 
nung folgepde Anzeige enthAlt: „Ad I^ectorein. J Bife anhero haben 
sich jbrer etlich evnterfangen, die | Geslnge, welche ich lassen au&- 
gehen in meinem Nab- 1 pea bin imd wieder, so wol den Gexpeinon 
in den St&dten, ilfs auff den DOrffern zu offieriren yn4 | dediciren : 
Parumb ich nicbt vnterlassen kttnnen, | dieses hinzu pusetzen, iass 
sich die jenigen, welcbe m | solchen lust vnd liebe tragen, kflnnen | 
sich zu dem Am- | tore finden, oder sie vom Buchdrucker bekommen. J 
Gedruckt zu Erffurdt, bey Johann R&hbock, { zum grdpen LOwen, bey 
S. G§rg©m. WW 1 . J 

Im Tenor folgen dann 3 Bll. mit Dodic. und Godichten. Darauf 
15 deutache Ges&nge: 1) Hosianna dem Sohne Dpprid. 15) Mm iasst 
uns singen Gott dem Herrn. Texte vollst&pdig. 

Kgl. Bibl. Berlin kompl., ebenso in Grimma mud Elbing. — 
Stadtbibl. Leipzig: T. u. 5. vox. 

8 # Der ander Theil. | Christlicher, Lieblicher J Vnnd | Andech- 
tiger I Newer Kirchen | vnd Hails Gesenge, von Ostern J bjLTs auff 
im Advendt, so auff alle Fest- | tage ynd auch sonstan zu jeder- 
zeit, Hochzeit | vnd Kirmessen vnd dergleichen Mfipen gobraucbt 
wer- J den, Also dafe man depi Text fein (etp. wi© Theil 1.) kan. J 
Mit 5. 6. vnd 8. Stimmen | Componiret von J M. Michaele Alten- 
bvrgio | Trflcbterb faftore. | Bez. d. Stb. ] Erffurdt, J Getfruckt 
vnd vorleget durch Johann | Rohbock, zum grOnen Ltoven, bey B. 
Gorgen, 1820. | 

Stb. ? in 4 § . Der Tenor I mit gleichem Wqrtlaut doch anders 
gedruckt und mit einer in Holzschnitt hergestellten Abbildung eines 
muaicirenden Engelchoros un^geben. 

Tenor 3 Bll. mit Dedic. u. Gedichten, darauf 26 geistL Gesge. : 
1) Salve festa diep, 5voc. 26) Wach auf du Christliche Gemein. 

Landesbibl. in Grimma kompl. (? zeigt nur 7 Stb. an, bis Sep- 
tima vox, da aber der 3. Thl. 8 Stb. hat, muthmafso ich auph hier 
8 Stb.). — Bibl. der Marien-JOrche in Jfilbing, Sammelbd. yon 9 Stb. 
(37 m.) - Kgl. Bibl. Berlin nur Cant und Tenor. — StadtbibL in 
Pirna: Altus. — Stadtbibl. Leipzig: T., 5 u. 6. vo*. 

• # Der dritte Theil J Christlicher, lieblicher vnd | andftchtiger 
newer Kircben vnd Hauls Ges&nge, I zu jederzeit durchs gantze Jahr 
wol zugebrauchen , also dafe | pan den Text fein vernehmen, vnd 
ein jeder Gottseeliger | Christ pit singen kan^ | beneben einem Ge- 
neral Discant | vor die Schulm&gdlein mit 5 6. | vnd % Sfctiomen, | 
DeB^eichea: J Zwmm N©we JNT1A1EN 10. ¥00. m % I Ghoien, 
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da der erst© auff Geigen, der under auff Zincken | vnd Posaunen ge- 
richtet, oder nur auff das Orgelweick, | darein ein Choral Stimm, 
wie aus dem Register | m vernehmen, kan gesungen werden. | Com- 
ponirt ¥§ii | M. Michaole Altenbvrgio | TrOchterb. Paftore. | Bez. 
d. Stb. | Gedruckt zu Erffurdt, bey vnd in Ver- | legung Johan 
Rohbock, Im Jahr: | M. D C. XX | 

8 Stb. in hoch #. Disc. A. T. B. V. bis VIII vox. Nur der 
Djscantus ist von 1620, die tlbrigen Stimmen habon die Jahreszahl 
1621 ; davon tragen der Altus und Bassus die gleiche Drucker- 
firma, wfthrend m beim Tenor mud der V. bis VIIL vox heiCst : 

Gedruckt zu Erffurdt, bey Johan Rflhbock, in | Verlegung f 
Sigimundt (?) Hopffen. 1 M. DO. XXI. | 

Der Tenor hat gleichen Wortlaut ist aber anders gedruckt und 
hat dieselben Abbildg. wie Thl. 2. — Ohne Dedic. und Gedichte; 
enthftlt 22 deutsche geistl. Gesftnge: 1) Mir herzlich lieb ist Jtims 
Christ, 5voc. 22) Intrada : Ein feste Burg, lOvoc. (mit einem Ge- 
neral Discant). 

Kgi. Bibl. Berlin kompl. — Landesbibl Grimma fehlt 'THL vox. 
— Stadtbibl. Leipzig: T., 5. u. 7. vox. 

to* Der vierte Theil desselben Werkes von 1620 enthftlt 15 
ftlnf-, 8- und 9 stun. Gesftnge. Nur auf der Landesbibl. in Grimma 
(XXIV, f) vorhanden: 7 Stb. 

11+ Musicalische Weynacht- vnd | New Jahrs Zierdo. | Das ist J 
Chri8tliche, Liebliche, And&chtige | Weynacht- vnd | Now Jahrs Ge- 
sftnge, zu 4. 5 I 6. 8. vnd 9. Stimmen | also gesotzt, das mm den 
Textum fein deutlich verneh- | men, vnd ein jeder Gottseliger Christ | 
mit singen kan. | Componirt Durch | M. MichaSlom Altenbur- 
gium j TrOchterbornenT. Paftorem. | Bez. d. Stb. J Gedruckt bey 
Philip Wittel, In ver- | legung Johan Birckners, Buchhftnd- | 
lers in Erffurdt. | Anno M. DC. XXI. | 

Stb. ? in 4°. Nr. 1) Wir danken dir H. J. Chr. 4voc. Nr. 12) 
Sihe, eine jungfrau ist schwanger, 9voc. 

Landesbibl Grimma 7 Stb. — KgL Bibl. Berlin nur Tenor. 
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Hittheilungen. 

♦ Ueber den auf 8. 146 der Monatsh. verstorbenen M it Mess el, der niter 
tier verschiedenen Vornamen und verschie denen Daten seiner ZeH angezeigt 
wurde, erhalten wir von unserem gechrten Mitgliede, Henri Pfarrer A d. FrSlicl , 
den Necrolog fiber Adolf Methfessel aus dein „8chweizerisches Sangerblatt" vom 
23. November 1878 (herausgegeben in Zurich) , welcher folgenden jedenfalls von 
nahes * " a geschriebenen Inhalt hat and aus dem erhellt, dass nor der 
eine Methfessel mit den verschiedenen Anzeigen gemeint sein kann: 

„Aia 17. November starb Herr Musikdirektor Adolf Methfessel (ein Ver- 
wandter des berOhmten Liederkomponisten), der selt vielen Dezennien in Bern 
segensreich wirkte and aach in weiteren Kreisen, besonders in unserer Saager- 
welt wohl bekannt war. Man wahlte ihn oft ins eidgenGssische Kampfgericht, 
anch in Basel war er Mitglied deeselben and sein sicheres Urtheil, seine treffen- 
den Bemerkungen errangen ihm die hohe Achtong AUer. Bis kurze Zeit vor 
seinem Tode wirkte er als Gesanglehrer an der bernischen Realschole , war er 
iweiter Kapellmeister des Orchestera, in welchem er als trefflicher Cellist mit- 
spielte. Lange Jahre war Methfessel Diligent der Berner Liedertafei , die ihm 
sehr viel «i danken hat Unter ihn, dnrch seinen Fleifs nnd sein Talent, kam 
dieser Verein zur Blithe and errang sich viele Lorbeeren. In den sechziger 
Jahren grundete Methfessel in Bern eine Musikalienhandlong. Vor einiger Zeit 
wurde der bis dahin immer roatige und jugendliche Qreis von einer schweren 
Krankheit heimgesucht. Im Uerbst suchte er Heilung in Mm, die Gesundheit 
kehrte aber nicht wieder. Bald nach seiner Zoruckkunft machte der Tod seinen 
Lei * ™ * " ™ erreichte ein Alter von 72 Jahren." 

* Der Unterzeichnete stellt an die g ^ehrten Snbscribenten auf die Publikation 
alterer praktischer nnd theoretischer Mnsikwerke die Frage zur Abstimmong: 
das au&erst seltene kleine Buchelchen von 8ebastian Virdu ng: Mosica ge- 
toscht and aasgezogen etc. Basel 1511, welches aber die damaligen Ins tram ente 
and aber die Theorie handelt, durch photolithographischen Umdruck hersustellen 
and ™" Jahrganges zu ver6ffentlichen. Gefallige Antworten werden 
bifi Ende Janoar nachsten Jahres erbeten. Eitner. 

* Herr A i giit Hettler in Minden ist der Gesellschaft fur Musikforschung 
als Mitglied beige tr< 

• Wir beginnen heute in der Beilage den Katalog der Musikwerke auf der 
kgL Universitats-Bibliothek in Gdttingen su ver6ffentlichen and werden die 
Abtheilung der theoretischen Drackwerke schnell vollenden, massen aber gleich 
bemeiken, dass die folgenden Abtheilungen sich nicht unmittelbar anschliefsen 
werden , da deren Bescbreibung noch gar nicht begonnen hat Wir mussen dies 

* ^ • - n d^arci) entschuldigen , dass der Verfasser des obigen 

Kataloges sich als Dilettant nar vorubergehend mit der Arbeit besch&ftigen kann ; 
and da das Vorliegende in sich fertig und mit Hebe? oiler Sorgfalt ausgearbeitet 
war, so hielten wir es zum Besten der Sache fur vortheilhaft mit der Verflffent- 
lichang nicht za ligtrn, in der Hoffhang, die Fortsetzang desto eher za erlangen. 

Die Redaction. 

• Beiliegend Nachtrage and Register za Hasse's Werken. 



Verantwortlicher Redaktenr Robert Eitner, Berlin S. W. Berofcu-gerst. 9. I. 
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No. 12. 



Miister Jtathonius, Orgeitaier in iresiei, 1477. 

(Otto KaAe.) 

Einem ganz eigenthtlmlichen Vorfallo verdanken wir die Auf- 
zeichnung obengenannten Orgelbaumeisters in den Akten. Schwerlieh 
warden wir von dem Manne das Geringste eifahren haben, wenn or 
sich aufsor dor Austtbung seiner Kunst nicht eine unbesonnene 
Fahrl&feigkoit h&tte zu Schuldon kommen lasaen, die zu einor 
schweren Klage ftthrte, ihn in mancherlei Unannehmliehkeiten ver- 
wickelte und zu einer Keihe von Schriftstticken Veranlassung gab, 
dio unter dor Bozeiehnung: Acta, belangend Anton, Orgei- 
raoystern, we Ichor faische Briefe geiuacht hat, 1477, im kOnigl. 
sftchs. geh. Staatsarchiv [Loc. 9705] aufbewahrt werden. Dieses 
Aktensttlck enth&lt: 

1. einen Zettel, ohne Datum und Ort, von Anthonius an die 
Kurfttrstin Elisabeth. 

2. einSchreiben des Kurftirston Ernst von Sachsen an Hannsen 3 
don Eiszengr&ber in Freiberg, Dresden, 9. April, 1471. 

3. ein Schreiben des Orgelbaunioisters Anthonius an Kurfttrst 
Ernst vom 28. Mai (ohne Jahresangabe). 

4. ein Schreiben des Orgolbaumeisters Anthonius an die Kur- 
fttrstin Elisabeth vom 23. Mai (ohne Jahresangabe). 

5. eine Urkunde von den KurfQrsten Albrecht und Ernst, 
Dresden den 26. Juni, 1476 (auf Pergament geschriebon nebst dem 
kurfQrst lichen Siegel) und endlich 
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6. eine Urkunde vom Kurftirsten Ernst, Dresden den 6. No- 
vemb. 1477 (auf Pergament geschrieben, nebst dem kurftirstlichen 
Siegel). 

JMese Serie von Aktensttickon ist leider nicht vollst&ndig. . Es 
fehlen ihr einigo wichtige Mittelglioder, die in den vorliegenden 
Schriftstticken zwar erwaint worden, abor nicht vorhanden sind. 
Audi lassen sich die vorhandenen Sehriftstticke chronologisch nur 
muthmafslich, nicht mit evidenter Sicherheit feststellen , da bei 
No. 1, 3 and 4 des Verzeichnisses Datum odor Jahr fohlt. Die 
Ausbeute, die sie der Musikgoschichte gew&hron, ist im Ganzen gering. 
Abor unsere ganze "Wissenschaft setzt sich nur mosaikartig zusammen, 
so dass wir fttr Alles dankbar soin mftssen, \va:> sich mittolbar oder 
unmittelbar ftir dieselbo ergiobt Der Fall, dor in den hier ange- 
gebenen Schriftstticken zur Vorhandlung konimt, ist nun folgender : 

Anthonius — ich folge dor Schreibwoise, die er selbst an- 
wendet — war unter den Kurftirsten Ernst und Albrecht von 
Sachsen Orgelbaumeister in Dresden, wo or cin Hans — oder wie 
er es nennt, eine Herberge — besafs, in welchem er seine Werk- 
stfttte aufgeschlagen hatte und seine Kunst austtbte. Ob er aufser 
diesem Vornamen noch einen andern Namen gehabt hat, kann ich 
nicht sagen* Er muss in unmittelbaren Diensten der beiden Kur- 
ftirsten gestanden haben, donn er wird mehrfach als „unser Diener" 
bezeichnet. Seine Arbeiten mtisson selir beliebt und geschltzt ge- 
wesen sein } denn er bauto nicht nur ftir dio Kapelle im Schlosse 
zu Dresden eine Orgel, sondern ftihrte audi ftir die kurftirstlichen 
Lande AuftrUge aus. So meldet or (in dem Zettel No. 1 des obigen 
Verzeichnisses) dor Kurftirstin Elisabeth, dass or zwei Orgeln fcrtig 
gestellt habe, eine ftir „Elstorwerde," eine andre „fUr Herrn 
JOrge von fleinitz." Yon dieson soi die erstore zu drei fiftlgen, die 
zweite zu zwei B&lgen, ftir wolche letztere er „nicht mehr denn drei 
Schock" aufgewendet habe. Das Zeugniss , das ihm dor Kurfttrst 
Albrecht in dor Urkunde (siehe No. 5 dos Verzeichnisses) tiber die 
Beschaffenheit und Gtito dieser Arbeiten ausstollt, spricht sich in 
so rtihmonder und anerkonnender Weise aus, dass wir wohl berecli- 
tigt sind, dem Moister oinon hohen Rang in seiner Kunst einzu- 
rftumen. Dieser hochgoachtete Mann liefs sich nun, ohne etwas 
Biaes daboi zu donkon, zu dor Unachtsamkeit vorleiten , ©In schon 
gebrauchtes kurftirstliches Siegel auf einen seiner Briefe statt seines 
eigenen Siegels zu setzon. Dieser omini)se Brief war wahrscheinlich 
m den Eisengrilber — oder wie wir jetzt lieber sagen wiirden 
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Eisenschneider, Miinzgraveur — Hannsen in Freiberg gerichtet, 
Denn von diesem ging die schwere Anklage auf F&lschung aus, wie 
das Handschreiben des Kurfttrsten Ernst von Saclisen an diesen 
Eisenschneider Hannsen in Freiberg (siehe No. 2 des Verzeichnisses) 
unzweifelhaft darthut, obwohl die Klageschrift selbst nicht bei den- 
Akten lag. In dieser Klage ward dem Anthonius zur Last gelegt, 
einen Nachschltissel zu dem Tische , in welchem das Petschaft ver- 
schlossen gewesen sei, angefertigt , wenn nicht gar das Petschaft 
selbst nachgeahmt und gef&lscht zu haben. Der Eisenschneider 
Hannsen beschuldigt unsern Meister forner ihm seine „kunst und 
mafse entrathen, auch Eisen und Stick© genommen" zu haben, wes- 
wegen er Werkst&tte und Kleider des Meister Anthonius mit Be- 
schlag habe belegen lassen. Gegen so schwere Beschuldigungen, 
die im Falle der Best&tigung wohl an Leib und Kragen gehen 
konnten, sucht sich nun unser Orgelbaumeister in seiner Angst und 
Noth auf alle Weise zu rechtfertigen, indem er alle zu seiner Tel 1 - ■ 
ftlgung steheiiden Rechtsmittel in Anwendung bringt , so schwere 
Anklage zu entkrftften. Zun&chst fertigte er zwei ausftthrliche Yer- 
theidigungssehrifton an, von denen er die eine dem Kurfttrsten Ernst, 
die andere der Gemahlin des Kurfttrsten Elisaboth tlberreicht. Beide 
sind von ein und demselben Tage datirt. (Siehe No. 3 und 4 des 
Verzeichnisses.) Beide schildern in herzbewegenden Worten und 
Ausdrttcken die Schuldlosigkeit seiner Handlungsweise , dass er 
„nicht gewusst oder verstanden, was darauf kommen mttcht"; dass 
or einem kurfttrstlichen Schreibon an die Amtleute fttr die Wagon 
dor gnldigen Frau Kurfttrstin nach Leipzig das Siegel ausgeschnitten 
und „das Betschier aufswendig auf den Brief gedrttcket" habe, das 
sei seine gauze Schuld ; „wo os anders sei, so wollo er den aller- 
schftndlichsten Tod loiden, der auf Erdon je erdacht ist." In dem 
andorn Schreibon an die Kurfttrstin bittet or „umb gottes willen" 
um die Vermittelung ihres Bruders des Herzogs Victorin vou 
Mtinstorberg, der nach Dresden zu kommen gedenko, damit er Fttr- 
sprache bei dem Kurfttrsten fttr ihn einlogo. Kara - er lisst kein 
Mittel unversucht, aus diesem vordriefslichen Handel unbeschadet 
an Ehre und Vormtfgen herauszukornmen. Die einfache treuherzige 
Schilderung seines unabsichtlich verschuldoton Vergehens fand bei 
den ftlrstlichon Brttdern Glauben, das Gesuch des Meistors Anthonius 
um Restituirung seiner Ehre und Habe Gehtfr. Zun&chst befahl der 
Kurfttrst Ernst dem Eisengraber Hannsen in Freiberg (siehe No. 2 
des Yerzcichnisses) die tiblo Nachrede, mit welcher er den Meister 
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4ais»iilif „untttchting zu machen" gemeint habe, einstellen zu 
wollen, n umh gtitlich mil ihm zu einen und zu vertragen" und „ihm 
eiiM ilgemhlttdig geschriebene quitancio" darttber auazustellea. Wtlrde 
er seinem Diener Anthonius ferner Ursache zur Elage tlber solche 
Jfmshriie geben, so worde ihn die Ungnade des Kurfttrstea traffen. 
Au&erdem werden dem Meister Anthonius mm Urkunden auage- 
stollt, in welcher mm seiner Ehrenbaftigkeit wie Kunstfertigkeit 
voile Gerechtigkeit widerfahren lllssl, die eine von den Kurf&rston 
Albrecht und Ernst zusanimon, die andere vom Kurfttratea Bruit 
allftin. Die erstere hebt nicht nur die vollkommene Meisterschaft 
im Orgelbau „bei grofsen und kleinen Werken 4i ? gleiehviel ob „reno- 
vlrt oder neu gemacht, mit matocherley sty me oder wie roan m 
haben will" hervor, sondern fttgt auch die Aufforderung htnzu, dem 
Meister voiles Yertrauen „umb seiner kunst willen" zu schenken, 
wie sie ihm auch freies Geleite „on alio besworang" duroh die ganzM 
kurfQrstliohen Lande zusichert. 

. Die andere Urkunde, die ihm der Kurftirst Ernst aussteilt, hat 
ziemlioh denselben Inhalt rait wenig Aenderungen in der Motivirung 
und Schlussfolgerung, So bemerkt si© besonders noch, dass auf die 
Arbeit dip Meister Anthonius*) a us dem Grand© kein sohlechtes 
Licht fallen dUrfe, weil „das worck", das boi dor Ablieferung gut 
und vollkommen „gemacht gewesen , jtzundt wandelbar geworden" 
sei. Denn das mi ohn sein Yei-schulden geschehen, indem „dy grofee 
mewfce (Mluse) dy balgen zwbissen undt zwfreesen" h&tten. Da 
nun Meister Anthonius sich von dom Verdaehto, falsche Briefe ge- 
nuicht und „rait kurftirst] ichem Petschier versiegelt" zu haben, voil- 
stttndig gereinigt habe, ferner der Kurftirst hinsichtlich des ander- 
weitigen Vorhaltens seines Dieners „nyschten (Nichts) wisse, als das 
do redlioh ist", so werde ihm dies kraft diesor Urkunde und darunter 
gedruckten kurftirstlichen Siegol hiermit ausdrticklich bestatigt 

So endete ein Streitfall, dessen juristische Soite vielleicht noch 
grOfeeres Jnteresse erregen mOchte , als die musikgeschichtlicho. 
Denn 08 dr&ngt sich bei reiflicher Erwlgung aller Umsttode die 
Vermuthung in den Vordergrund, dass die allerdings leichtsinnigo 
nicht zu rechtfertigende aber arglose Benutzung eines officiellen 
SiegelB zu einer Privatkorrespondenz von dem Eisenschoeider Hannsen 
in Freiberg nicht ganz ohne Neid ttber den wachsenden Ruf seines 
frttheren Arbeiters dazu benutzt worden sel, Leteerem ein Bein zu 
stellen. Denn dass Anthonius in oinem derartigen Veritftltaias zu 
*) Yon welcher hier die Rede ist, war nicht gosagt. 
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Haansen gestanden haben muss, geht aus der Besdhufcligung fcervor, 
Eisen und Stflcke, Mafso und Kunstgriffe entnommaa und auf aigwi© 
Hand bentitet zu haben. Zu dinger Annahme bereohtigt umcfc 4er 
Ausgang dinger etwas dunklen Ge&chiehte, dor be Gunsten dee Be* 
ktagten, ja mit abler gewissen triflmphirenden Genugthuung ftir den 
kanstgeftfeten Meister ansfiel. Donn anders llsst sich 4er voile Er- 
gmm ftlretlicher Gnade von Seiton der beiden Kmrftretea Albrectot 
oiid Ernst wohl kaxun orkbUren. BeWo woilton iifren schwer ge- 
krftnkten, in seiner Ehre, seinem Rufo hart angegriffenen Dieaer 
gl&nzende Gemigthuung widerfabren lassen und ihn fttr die «ms|p- 
standene Unbill mud Angst voll entsch&digon. Dem aoi jedocto Wie 
ihm wolle, offenbar hat die Musikgeeehichto au6 diosem etwas un- 
ion tern Handel den bestan Theii erhalten, indem ihr dadurch die 
Bekanntschaft dos ttlchtigen Orgolbaumeisters Anthonius in Dresden 
vermittelt wurde, dessen Name und Wirksamkeit zur Zeit voll- 
stindig unbekannt ist. 



Us DocumentA. 

I. 

Genedigen frawen, ioh habe tzwv orgolen gomacht dy sten tzv 
Dressen yn meiner herberge. Dy ein hat drey palgen, dy ander 
hat tzwen palgen; dy mit den i ji palgen sol ken (gen) olsterwerdo 
vnd dy ander hern Jorge von fleinitz. Do hab ich nicht merh 
den i i j schock atiff gohaben, dy sint gantz bereit. Das ich sy nv 
solde setzen, hab ich vorstanden, das mein gn&digcr herr dy orgeln 
ein andern lassen setzen. Bit ich ewr Gnaden, das yr mein genedigen 
herren bit, dasz or es nicht enthut; ewer gnaden ktLnnen mir wol 
daryn behttlflich mocht gescyn. (Ohne Datum.) 

IL 

Voti gots gnaden Ernst Rurfilrst vnd Jmrimg zw Sachsen 
Landgraven In Doringen etc. 

Liober Getrouer. Es ist vor Uns kommen vnser dynor Anthonius 
vnd hat vns geclaget, wie daz du yn sere besworest und In yn go- 
ruchte bringest mud tzygest l ) yn: er solle dir deyne kunst und 
maszen entragen habe vnd auch yszon 2 ) vnd stocke, die er genom- 
men hat In gutem vermothen und sio doch nichts tiigem 1 ) mehr zw 
pregen, dasz er noch mit den oyszen beweiszeu will. Vndt du sie 
In gerichte hast legen lassen , dencke, daz du die anderon vnszer 

J ) zeihest. 2 ) Ellin. 3 ) taugeo. 
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eyszen bewarest; sulche verslagen eyszen kunnen vns nichts schaden 
gethun. Ynd du yn damit vntuchting J ) meynest zw machen , daz 
da nicht onden wlrst; vnd hast ym gar schentlich geschrieben , du 
zcewhst 2 ) dein schaden gar grofs an vnd Zceyhst yn gar swere 
sttioke mit deiner eygen handschrift , die wir denn personlich go- 
leszen habem Bitte mv dich, dasz du sulche nach Rede abe wollest 
laszen seyn vnd dich gutlich mit ym zw eynen vnd zw vortragen 
vnd ym eyn Quitancio doyner handschrift dumber zw geben, ist 
unser ernstliehe meynung. Worstu vnser Bethe 3 ) nicht ansehen 
vnd doch In eynen sulchen laszen irfinden, Vnd so vnszer dyner 
vor Vns wirt kommen vnd fortmehr clagen solche nach Redo, soltu 
wyssen, daz du In vnszorn Vngnaden solt seyn. 

Geben zw Dresden vnder vnserm petzir. 4 ) Am mittwochen nach 
Ostern (9te April) Anno dom. lxx septimo. (1477.) 

Adresse: Ane Hannsen eyszengreber zw Friberg 
vnsern lieben getrewen. 

111. 

Qenediger erlaMckter hocligeborner Furstc. 
Nachdem also ich vor cwr ftlrstlichen genaden schwerlichen rait 
einem brife kumen bin von des oyszengrebers wegen von Freiberg, 
den ich hinder ewr genaden gemacht hab, vnd bin sworlich von ewr 
genaden beclagot , des ich soldo 5 ) einen nach slyssel tl ) gehat haben 
zw dem betschir 7 ) adlr 8 ) zw dom tischo, da esz yn golegen hat, vnd 
sprechen auch, ich sold© eins gegraben haben ») das ich denn nicht 
kan des alles nicht, also ich ken l0 ) ewren genaden besweret bin, 
Sunder ewr genaden gantz zcw berichton wy esz goschen ist. Ich 
hab einen brief gohabet kcgen I0 ) Loipzigk , also meiner gnedigen 
frawen wagen hin fur on, do bin ich mit gewest, do ist das betschir 
auszwendig auf den brief gedrucket. den hab ich bchalden bisz allhy 
her, der do allhy kogonwertig ist, 11 ) do ich es mit boweisen will ; do 
hab ich das betschir ausz dem briefe geschnitten vnd habe es auf 
den brief gemacht und ist nicht anders denn also goschehen-, ist das 
andera denn, also so soil mir ewr gnadon den aller schentlichsten 
tod an lassem legon, der auf ordon je ordacht ist, vnd bitt ewr fttrst- 
lichen genaden, das yr mir das vmb gottos willen wollcn vorgeben w ) 
Ich hab nicht gewust oder vorstanden, was darauf kummen moecht, 

ontOchtig. *) zeigst. ») Bitte. ♦) Petschaft *) solltc. e ) ImAscMissil. 
^ Petschaft •) oder. »J ein Siegel gestochen haben. I0 ) gegeu. n ) 11. Dieses 
Schreiben an die Amtleate mit beraasgeschnittenem Siegel lag bier mit bei- 
,a ) vergeben. 
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alsz ich nw wol vndorricht bin worden ; vnd bitt ewer genaden 
vmb gottes willen vmb ein fttrstlich geleyto abe vnd tzw, das icb 
mich personlich mochto verantworten, vnd bitt ewer genaden vmb 
gottes willen, das yr inir moin getzeug ! ) vnd kleider wollet lassom 
folgen, ij ewer genaden yn owren gewalden 2 ) hat. Willig zcw 
alien tzeiten ©wren genaden vntertenig zcw sein. 

Geben an dermitwoch In den pfingst heltagen (id est : 28. Mai 1477.) 

Anthonius orgelmeyster. 
Adresse : l)om Erlauchten Hochgebornen Ftlrsten Herrn Herrn 
Kurfttrst hertzog zcw Sachsen lantgraven in Doringen 
zcw meyssen moim gnedigen Herrn. 

IV. 

Genedigcn erlatichten hochgeporn Furstin. 

Nachdem alsz ich vor moin gcnedigon Herrn ser beswert bin 
von eines briefes wogen, vnd sie sprechen : ich habe ein nach 
sllssel zcw dem tisch gehat, do das botschir ynne sollte ligen vnd 
sprechen auch : ich hab ein nawes 3 ) sollo machen oder graben. Das 
ich denn nicht enkan, 4 ) das den alles nicht also goschehon isl 
Sunder ich habe ein brief gehabet, also ewr wagen kegen leiptzick 
furen, von sollichen briefe hab ich das betschir genomen vnd hab 
os auf den andern geraacht , vnd ist nicht andors geschehen den 
also, vnd ich hab vorstandon, wy mein gnadiger Horr hertzog 
Victoria 5 ) zcw meinom gnedigen herren ken Dressen kumen wil. 
Bitt ich owr genaden vmb gottes willen, das yr mein gnftdigon Herren 
hertzog Victorin wollet bitten, das er mein gnedigen Herrn hertzog 
Ernst wollet ftlr mich bitten, wen ich hab nicht vorstanden, was ich 
gotan hab; wen was nv vnderricht bin worden, wo esz so hin g©- 
teencht, vnd bit owr genaden vmb gottes willen, das er mein daryn 
nicht wollet vergessen, vnd bit ewr genaden, das ir mein gnedigen 
Herrn wollot bitten, das her 6 ) mir moin getzeug vnd kleider wolde 
lasson volgen, dy moin gnediger Herr yn seino gewalden hat. Ich 
habo gantzo tzwflucht, gonade vnd trost zcw ewren fttrstlichen genaden. 

Geben an der mitwoch yn phingst heltagen (28. Mai, 1477.) 

Anthonius orgelmeyster. 

Adresse: Den Erlauchten hochgepornen Fttrstin frawen Elizabeth 
vnd frawen hertzogin zcw Sachsen landgr&ffin in doringen 
vnd marggrftffin zcw meyssen meiner gnedigen frawen. 

*) Werkzeug, 2 ) Gewalt. *) ueues. •) erkenne. *) Victorin, Herzog voa 
Mttnstcrberg 1474— 1500, war der Bruder der Eurf&rstin Elisabeth, also der 
Schwager vom Kurfttrsten. € ) er. 
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Wir Von gotisgnaden Ernst des hoiligen Rfanischen Reiches 
Ertzmarschali Kurftirst vnd Albrecht gebruder hertzogen zu Sachsan 
lantgrafen In Doringen vnd marggrafen zw Myssen Thun kund mit 
deszin vnszerin vffin brive Vor all© denn dy yn sebn adir 1 ) h&ren 
lesem, das sich meystor Ant honius kegenwertiger des brivos 
zeiger, sich bey vns gar Erlich gehalden hat vnde besunder seyno 
meysterschaft vnde arbeit Orgoln zcw machen , gar meysterlichen 
vnde bestendiclichen beweyszet hat Beyde an grofsen vnde an 
kleynen wercken, Renovirt unde naw 2 ) gemacht hot, mit mancherley 
styme adir wy man is haben wil, In vnszeren landen vnde vns jym 
vnszerem slofse zw Droszen yn der Capelle , auch yn gantz gut vnd 
volkonien wergk gemacht vnde bewaret hat, Alszo das wir ym 
dancken vnde begeren von vnszeren getrawen stenden vnde herren, 
was standes eyn itzlicher soi, zw wome her 5 ) ymmcr kompt, das 
her solche volkommen meysterschafft gantz guto Orgeln zw machen 
ym zcw glewben, des gantz zu getrawen auf yme setzen. Vnde 
Besunderne forderung , guten willen vmb vnszer bogerunge vnde 
vmb seyner kunst willen, ym yn seynem gescheffto beweyszen 
woldet. Das wollen wir zcw alien getzoiten vorschulden vnde haben 
yhm mit deszin vnszem brive yn vnszeren landen froy gesatzt zw 
wonon vnde mit seynem getzewgo Orgeln, laden, kleinhat (?) dnrch 
vnszeren lanth zcw gehon, gantz an 4 ) alle beswerunge vnd geloytes 
froi sal seyn, vmb seyner kunst vnde Erbeyt 5 ) willen. Zw vrkunde 
habn wir wissentlichon vnser Insigel vndon an deszin brif lessen hengen, 
Der gegeben ist zcw Dressen am Dionstage nach Johanis des tewffers 
Nach Ghristi geburth (26. Juni) Tawsenth vier hunderth dornach yn 
den Sechs vnd sibentzigsten J are. 

Urkunde auf Pergament mit dem kuriurstlicheu SiegcL 

VI. 

Wir von gotisgnaden Ernst dos heyligen Rtfniischen Royches 
lirtzmarechalk kurfurste hortzoge zcw sachssen lantgrafe yn doringen 
vnde marggrave zcw meyssen. 

Erkennen vnd thun kunth offentlich mit desziu w ) brive Alle dy 
ihn sohn adir hOren lesen, das meyster Authonius kegenwertiger 
deszis brifs czeyger vns ein gut volkomen worck geniacht hat, das 
itzund vns wandelbar worden ist, Das ane 7 ) seine schault 8 ) ist, 
sundern dy grosze mewsze 9 ) haben dy balgen zcw bissen vnd zcw 

') oder. *) neu. ») er. ♦) ohu, s ) Arbeit. •) diesem. 7 ) ofane •) Schold. 
*) Mause, 
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frossin, vnd dor vor obeno bonumthe ! ) Anthonias ist vor uns be- 
ruchtigt wordon, wy dasz her hinder vns falscho brive hette gemacht 
vnd vorsygelt mit vnsorem petzyr, das her sich dcnne vor uns 
vnschuldigk hat gomacht vnd verantworth hat, das wir nyschton 
von ym wiszen, wenn das do rodlich ist Zcw vrkunde habon wir 
vnszero Insiogel vndon an dosziu brif loszen druckon , dor gegeben 
zcw Droszen an synte-) lenhartz tage (6. November) Nach Christi 
vnszors liebin herren goborth , virtzehnhundert vnd yn dem seben 
vnd sebctzigston Jaro. 

Urkuude auf Pergameut, mit dem kurfurstlichoa Siege!. 

l ) beuanat* a ) Saiict. 

Berg und Neuter's Xaederbuch. 

In moiner Bibliographie der Musik-Saramelwerko habe ich unter 
1550c Bruchsttteke obigon Liedorbuches beschrieben und zwar Smim 
1 15 dio in Berlin betindlicho defokte Tenoretiwme ohno Titol und 
im Nachtrage S. 913 dio Discantstinime einer frtiheren Ausgabe des- 
selben Lioderbuches. Eistere hat oder soli vielniehr 68 Liodor 
haben und Letztere nur 50 Lieder ; am Ende der Letzteren liest man 
dio Jahreszahl 1549, wkhrond die sptttcre Ausgabe mit den 68 Liedern 
keine Jahroszahl aufweist. Bei meinom letztcn Aufenthalte in Milii- 
chen lernto ich zu der in Berlin bofindlichen Tenorstirame dor 68 
Lieder die (lbrigon Stinimon: Discant, Alt und Bass auf dor kgl. 
Staatsbibliothek konnen und lasse ich hier eine kurze Boschruibung 
derselben folgen. l)or Titel befindet sich in oiner Randverziorung 
in Holz geschnitten und lautet boim Discant fast gleich wie in der 
frttheren Ausgabe von 1549, nlmlich 
(gothische Lettern:) Discant. 

Mein art vnd well's ist hell vnd reyn, 

Den jungen Knaben ich zym allein, 

Die sollen mich lemen mit fleifs, 

Der Musica zu ehr vnd preyfs. 
Signatur AA 1 — 8 bis LL 6. Bl. 85a unten: (gothisch) Ge- 
drttckt zu Nitrmberg, durch Johann | vom Berg, Vnd Vlrich Newbor | 
Letzto Suite ein Holzschnitt und Psalm 89. „Wol dem volck das 
jauehtzen kan." | Die Bll. 26—28, 70, 73, 74 und 77 -79 fohlen. 

Alt us. 

Auff vnd ab lauff ich, so ich sing, 
Den jungen Gsellen ich gezim, 
•) Die urate Ausgabe der „Ktsic" ist in Utreckt im- Jahre 1691 ersckieoea. 



206 



Berg and Neuber's Liederbuch. 



Die bleiben nicht an oiner stat, 

Also auch mein stim ein art hat. 
- Signatur aa 1 — 8 Ms nn 7 und 1 weifses Bl. 

Bassus. 

Die grObest stimme ich beger, 

Damit ich brumme wie ein Bere, 

Denn die tieff ich jm thu halten, 

Zu mir gehOren die alten. 
Signatur A 1 — 8 bis M 5; auf 5b dieselbe Druckorfirma wie 
im Discantus, darauf 2 weifso Bll. Das letzte Lied: „frisch auf in 
Gottes namen u ist hier mit 6 Strophen zu laden, wlhrend sonst der 
Text, auJser dor 1. Strophe nur im Tenor gedruckt ist. 

Von gro&om Werth sind aufserdem die Autornamen , die sich 
hin und wieder bei einzelnen Liedern eingezoichnet finden, und hier 
ternen wir auch einige Lieder von dem vielgepriesenen und noch 
so wenig gekannten Johann Bu cher oder auch Buchner, wie 
er im Formschneider 1538h und in dem Ms. auf der Universit&ts- 
Bibliothek in Basel (f . I. 8 in fol., vid© M. f. M. VIII, 23 und 24) 
heifst, kennen. Ferner auch die AbkUrzung seines Naraens in Jo. 
Bo., die mir bei Abfassung der oben erwlhnten Bibliographie un- 
bekannt war und daher ihn unter „Bo" stollte, mit der Muthmafsung, 
dass 08 vielleicht Bodoo sei (siehe S. 419). Diese ungowOhnlicho 
Abktlrzung erkllrt sich aber dadurch , dass er auch Bocherus ge- 
schrieben wurde, wie ich weiter unten anftthren werde. Folgende 
Lieder tragen also einen Autornamen oder weichen von der bekann- 
ten Tenor8timme ab. 

Nr. 52. Bu cher us (im Tenor „Jo. Bo.") FrOlich und frey, nicht 
frech darbei (Tenor: gbcd, c d f e d). Im Finck 1536 Nr. 42 
dioselbe Melodie, der Tonsatz ist abor mit J. 8. gezoichnot. Einen 
Vergleich mit den beiden Sitze-n habe ich noch nicht gemacht. 

Nr. 57. Jo. Bucherus (im Bassus) Ach Gott wem soli ichs 
klagen. 

" Nr. 58. Jo. Bucherus (Alt und B.) Verlorner dienst der 
6eindt gar vil (Tenor -Melodie dieselbe wie im Forster 1549 i Nr. 
73. Autor ist dort 6. Forster, ein Vergleich fehlt noch). 

Nr. 59. Jo. Bocherus (im Alt, im Disc, und B. Bucherus) 
Ich weifs nit was er jo verhiefs. Dieselbe Tenor -Melodie im Ott 
1534 n Nr. 42 und 43, beide von Senfl ,Nr. 43 steht auch im Forster 
15561 Nr. 5. Interessant ist die theilweise Uebereinstimmung von 
Text und Melodie mit Forster 1540 h Nr, 47 „Es ging ein lantz- 
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knecht liber fold." Dos Vorgloiches und der urwttchsigen Volks- 
poo6ie halber theile ich boide Godichto mit. 
Ott 1534 und Foster 1556 : 

Ich weifs nit was er ir verhiofs, 
in allor mafs wie vor, ; • • 

dass sie den rigel dannen stiefs, 
dannoch vil weiter mer, 
in aller mafs wie vor. 
Heiaho 1 gut Heinrich, encian, specian, 
agermund und rttbkraut, 

lorkoss *), danzapfen**), achselkolben (?), dittelkolben, 
und die breiten dockenbletter die waron wohlgetan. 

Oho ho ho ho ho ho! • ' 

sie wil mir kramen. ■ • •' 

Forster 1540: ■ 
Es ging ein lantzkneoht tiber feld, 
in aller mafs wie vor, . ■ 

er hat kein beutel noch koin gelt 
und dannoch noch vil weiter 
in aller mafs wie vor. 
Heine, gut Heinrich, specian, oncian, 
lorttl, rubenkraut, tanzapfen, hippenbrem, 
ochsenkolben, docken breite blotter, 
die soin innen hoi, 
und die sein innen hoi. 
Die Melodic des letzteren Liedes theilt Bdbme in seinera Alt- 
doutsehon Liedorbuche mit, Nr. 359 a, doch leidor so vorsttirnraelt, 
dftss os bosser wire sio gar nicht zu konnon. 

Nr. 67. Ich scliwing mein horn ins jaipertal. Tenor : . Jobst 
V(om) B(rant), Alt und Bass: Ludwig Senfl. Ott 1544d bringt 
unter Nr. 57 denselbon Tonsatz und orgiebt sich daraus, dass Senfl 
der Komponist dosselben ist. . 

Nr. 68. Friseh auf in G ottos namen . bringt Forster 1549 i 
Nr. 80 unter dom Textanfang : „Wol auf in Gottes namon u von 
demselben Komponiston Jobst vom Brant. In der spHtoron Auf- 
lage Indert Forster auch den Anfang in „Frisch auf" um. 



*) auch Jorleis"!?). **) Tanuzapfon, ***) auch „etelkolbeu M . (?) 
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Letzthin erhielt ich von Herrn P. Sigismund Keller aus Ein- 
siedeln die Beschreibung eimm starken Samraelbandes, bestehend in 8 
Stimmbachern die sieh oinsani und fast vorechollen auf dem Chore 
der Kirch© in Indersdorf (Oberbayern) befanden und ans dem Nach- 
lasse des oinstigon Klostors daselbst stammten. Da die Beschreibung 
der Werke des Sammelbandes aber weder vollstfcndig noch fir meine 
Zwecke gentigend war, so wandte ich mich an den dortigon Pfarrer 
und bat urn Einsendung derselben, welches auch umgohend geschah; 
doch lange konnte ich mich des Besitzos nicht erf reuen , denn dio 
kgl. Hof- und Staatsbibliothek in Mdnchon hatte von den B&nden 
Kunde erhalten, trat mil dem Pfarramt in Unterhandlung und er- 
warb sie auch k&uflich, so dass mir nur einige Tage Zeit blieben. 
Sie geiigtem aber um die Werke bibliographisch kennen zu lernen 
und deren Bentttzung fttr sp&tere Zeit vorzubereiten. 

Die Sammlung besteht aus 8 Bitaden in hoch 4°; leider fehlt 
der 9. Band, welcher die 2. Bass-Stimme, oder die Nona Vox ent- 
halten muss, dagegen sind Cantus l f 2. Altus 1, 2. Tonor 1 , 2. 
Bassus 1 und das Organ um vollst&ndig vorhanden und wie neu er- 
halten. Alphabetisch nach den Autoren geordnot besteht der Inhalt 
aus folgenden Werken : 

1. Agazari, Agost. Missae 4, tarn organ is, quain pleno Choro 
aecomodatae, quarum duae quattuor vocibus, altera 5, postrema vero 
octo concinuntur. Cum Basso Organum, Opus 17. Ristamp. Ven. 
1617 R. Amadinus. 

2. Agazari , Ag. Dialogici Concentus senis, octonisque vocibus. 
Op. 16. Ven. MM ibid. 

3. Aichinger, Greg. Triplex Liturgiarum Fasciculus e tribus 
ac diversis optimorum musicorum Modulis concinnatus. Et 4, 5 ot 
6 voc. Cum Basso cont seu generali. Augusta© Vindel. ap. Joh. 
Praetorium. 1616. 

4. Bartholin! , Orindio, Senese: Compieta con le Littanie della 
B. V, a 8 voc. Con il suo B. c. per l'Org. Ven. Bart Magni 1613. 

5. Belli, Giulio. Missae sacrae quae cum 4, 5, 6 et 8 voc. 
concinuntur. Cum B. g. pro Org. Ven. ap. Ang. Gardan. & Fratres. 1608. 

6. Bianchi, Andr. Motetti, e Hesse a 8 voc. Con dui Motetti, 
a 5, & 1 a dodici. Con il B. a per f Org. Lib. I. Ven. app. R. Ama- 
dino. 1611. 
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7. Cruce, Joan, a: Sacrae Cantiones i voc. Ten. ap, Jac, Vin- 
cent. 1605. 

8. Croce, (Mot. Motetti a 8 voc. Ten. op. Giac. Vincenti. 1607. 

9. Lambardi, Hieron. Teepertina omnium aolemnitatum Psal- 
modia 6 voc, c. B. org. Ven. 1612, ap. haered. Angel i Gardani. 

10. Lappi, Pietro : Missarum 8 voc. lib. I. Yea. ap. Alex. 
Raverium. 1607. 

11. Das 2. Bucli Messen, 8 et 9 voc. ebendas. 1608. 

12. Leoni, Leo. Sacrarum Cantionum lib. I. octo voc. Cum 
duplici Partitura Organi. Et in Tabula illarum ordo videtur. Ten. 
1613. Rice. Amadinus. 

13. Marsolo, Petrus Maria: Mottecta quinque vocibus concinonda. 
Op. 7. Ten. ap. Jaa Tincentium. 1608* 

14. Massaini, Tib. Motectorum 5 voc. Lib. If. Ten. ap. it 
Amadinum 1599. 

15. Massaini, Tiburt. Sacrarum Gantion. 7 voc. Ten. 11. Ra- 
verius 1607 (Schletterer's Eat. Nr. 341). 

16. Mechi, Joan. Bapt. Motecta 5 et 8 voc. Lib. I. Ton ap. 
Aug. Gardanum, & Fratres. 1611. 

17. Molin aro, Simone. Fatiche spirituals Lib. I. Ten. ap. Ric 
Amadino. 1610. (Siehe Schletterer's Kit. Nr. 155.) 

18. Das 2. Bucb, welches waiter unten mit seinera Inhalto mit- 
getheilt werden soil. 

19. Negri, Marcantonio: 11 primo Libro delli Salmi a 7 voci. 
Con li Salmi che si Cantano alle Complete. Con II Basso Por L'Or- 
gano. Op. 3. Ten. 1613. Appr. 1'Herede di Angelo Gardano. 

20. Nodari, Joan. Paul, Harmon icum Concentum, 5 voc. Ton . 
1620 ap. Bart. Magni. 

21. S igismundo d'India: Lib. Sec. Sacror. Concentuum, 3, 
4, 5, senisque voc. Ten. Ang. Gardan. & Fratres 1610. 

22. Stadelniayr, Job. Missae 8 voo. Aug. Tind. ap. Joa. 
Praotorium 1610 (Scbletterer Nr. 407). 

23. Tresti, Flamin. Messe a 5 voci. Con 11 B.C. por L'Organo. 
Lib. I. Ten. Aere Bart. Magni. 1613. 

24. Talentini, Joan. Missae concertatae, 4, i et*8 voc. Ten. 
Jac. Tincent. 1617. 

25. Tiadana, Lud. Completorium Romanum 8 roc. Lib. II. 
Op. li. Ten. ibid. 1606, 

26. Tillani, Gaspar. Psalmi omnes qui per annum ad Tesperas 
decantari consuoverunt, 8 voc. Lib V. Ten. ap. Ang. Gardau. 1611. 
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If.- Till an I, Gasp. Missae 5, 8 voc. Lib. VI. Ven. haered. Aug. 
Gardan. 1612. 

28. Canzoni per sonare eon ogni sort© di stromenti 4—8 voc. 
Lib. I. Ven., Ales. Raverii 1608 (Sammelwerk von Instrumental- 
sttieken, siehe Bibliographic d. Musik-Samlwk. 1608 b p. 246) 
• Das unter Nr. 18 erw&hnte 2. Buch der Fatiche spiritual!, 
welches ein bisher unbekanntes Werk war, trlgt den Titel : 

Tenore | (Versal :) Fatiche | Spiritvali | Di Simone Molinaro \ 
Maestro Di Capella | (Petit :) Del Duomo di Genoua. | Libro Se- 
condo I A Sei Voci | Drz. |: (Versal :) In Venetia, I (Petit:) Appreffo 
Ricciardo Amadino. 1610. 

C. A. T. B. V. VI und Bass cont. Ohne Dedic. Enthftlt 
stun, italionischo Madrigale mil untergelegten lateinischen Tex ten. 
Das 1. Buch schlie&t mit Nr. 21 (Nr. = Seito) und das 2. beginnt mit: 

22. La bella pargoletta (Lucia sponsa Christi) Andrea Gabriel i. 
• 23. 0 dolci parolette (0 spes miseriarum) A. Gabrie li. 

24. AlFhor che la felice (Si te benigne Jesus) G. Maria Nanino. • 
■ 25. Or che la mia bellissima (Attendite qui Dnum.) Leonardo 
Levanto. 

26. Non veggo hoggi il mio Sole (Virgo immaculata) Giov. de 
M acque. 

27. Proso son io (Audite me) G. de Macque. 

28. Ardo si ma non t'anio (Amore me) 0. Vecchi. 

29. Non rumor di tamburi (Congratulamini) Aless. St r iggio. 

30. Loggiadre Ninfe (Si scires 111) F. de Monte. 

31. II dolce e desiato frutto (Cum ergo tuo fili) F. de Monte. 

32. Filli mia bella a dio (Virgo formosa vale) Luca Marenzio. 

33. Loggiadre Ninfe (Vos omnes sancti) L. Marenzio. 

34. Se per fa la mia vita (0 peccator attendo) F. de Monte. 

35. Ma se volgete (Sed quod non percipis) F. de Monto. 

36. Vita della mia vita (Omnes qui querunt) L. Marenzio. 

37. Ni nfe cantate meco (Suspiro ad portas) Gio. Battista dall Costena. 

38. Dond Cintia 1 Damone (Que sunt o rex) L. Marenzio. 

39. Se braraato ch lo mora (Sic dilecta o Christe) L. Marenzio. 
■ 40. Se i veder voi (Domini inquirentes) L. Marenz io. 

42. (41 tibersprungen) Sonno diletto e caro (Christ© rex virtits) 
A. Gabrieli. ■ 

43. (in 34 verdruckt) Viur6 donque lontano (A te longe no 
vivam) L. Marenzio. 

Am Ende der Index zu beiden Biichern. lltow. 
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ttber die Monatshefte far Masikgeschichte fir das Jahr 1878. 
Einnabme ...... 941,84 Mk. 

Ansgabe . 683,11 Mk. 

Ueberschuss 816,73 Mk. 
Spocialisirung. 

a. Einnabme. Mitgliederbeitr&ge and Abonnements 724,01 Mk. 

T>urch die Trautwein'scbe Buch- und 
Musikbandlung ami aus dem Ver- 
kauf ftlterer Jahrgange .... 225,83 - 

Summa: §4%84 Mk. 

b. Aungafcen. Bucbdruck < 405,98 Mk. 

fttr Notenbeilagen und Tafeln . . . 59,00 * 

Papier 98,50 * 

Bucbbinder und Feuerversicherung . 6,50 * 

Zinsen 47, % 31,44 - 

Expedition, Briefe etc. . . . . . 81,69 * 

Summa: 688,11 * 

Von dem Ueberscbuss ski 311,35 Mk. zur Tilgung eines Tbeiles der Scbulden 
von 535,23 Mk. benutzt worden, so dass nocb eine Scbuldenlast von 223,92 Mk. 
Ubrig bleibt. Der Rest ies obigen Ueberscbusses von 5,88. Mk, ist in die Kasse 
des neuen Jabrganges uberfuhrt worden. 

Berlin, den 13. October^ 1879. 
Franz Centner, Rob, Eitner. 



IGttluiltiiigen. 

• Bei der Besprecbung von WasielewskTs Qeschicbte der Instrumentalmusik 
im 16. Jabrb. (Berlin 1878) in der Allgemeinen deutscben Mnsikzeitung (Berlin 
b. Luckhardt) Nr. 38 dieses Jabrgangee, kommt der Recensent, Herr Tappert, 
auch auf die Uebersetzung der Lantentabulatur zu sprecben und meint, dass man 
bisber in ganz unzul&nglicher Weise verfahren sei, indem man Noten, welche 
theils lis harraonicfullende, tbeils als Vorbalte liegen bleiben muss ten, unbeacbtet 
gelassen bat. Wie bekannt nnd man sicb aucb in den Beilagr \ zu den MonatsU. 
Jahrg. 7, die T&nze, 8, 100 — 102 uberzeugen kano, siebt eine Uebersetzung eines 
fir Laute geschriebenen Tensities sebr leer und nnvollst&ndig mis und macbt 
allerdings den Eindruck, mis wenn die waiter gebaltenen Noten fehlten and nach 
einem oder mehreren Akkorden nur die Durcbgangsnoten , Yerzieningsnoten und 
bie und da ein Qrundbass verzeiebnet sind. Herr Tappert meint nun, dass die 
betreffenden Tftne, welcbe in der Notation feblen, auf der Laate nachklingen und 
lis nachkHngende Noten bei der Uebersetzung berncksicbtigt werden massen. 
Die Lautentabnlatur verwendet allerdings aur selten eine Pause, scbreibt aber 
wieder genau den Werth jeier Note vor. Was nun das Nacbklingen der Tone 
auf der Laute betrifft , so kOonte dies docb immer nur dann von irgend einer 
Wirkuug sell, wenn die leere Siitt angerissen und dieselbe licit gleieb darauf 
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zum Greifen der folgenden Jfntiii beaAtst wird. — So viel W aires in dem Ein- 
wurfe its Herrn f. Hegt, so mflssen wir doch gesteben, dim dem Uebersetxer 
dann ein grofser Spielraum der Willkurlicbkeit mlele und die Treue der Ueber- 
setzung seir leiden wurde. Die von Herrn T. angezogenen „I)iletto spiri- 
tual Canzonette", edtrt mm Verovio (1636 i), sind allerdings durch ihre dreif&che 
Mittbeflung, namlich fttr Geaang, Klavier und Laute, ganz besonders geeignet das 
Unvollkommene der Lautentabolatur-Notirung zu zeigen und die feblenden Tone 
handgreiflich nacbzuweisen ; dies kaan us aber Inner noch licit uberzeugen, 
diss man nun bei jedem Lautensatz nach Willkur Zusatze macben darf, mm ibn 
8cbraackhafter zu macben. So viel wird uns Herr T. gewiss zugesteben , dass 
man zum Lautensatz nur dann seine Zuflucht nimmt 9 wenn der Originalsatz 
licit aufzutreiben ist, Oder der Lautensatz — freilicb nur in seltenen Fallen — 
selbst Originalsats ist. Bind wir aber zum Lautcnsatzc gezwungcn , so Ziehen wir 
eine getreue Uebersetzung einer willkirlicli ausgeschmuckten dean doch vor t be- 
sonders da die Ausschmuckung und Ausfulluog der Harmonie , — wenn Jemand 
im Lautcnsatze nehr als eine historische Quelle suchon suite — sich Jedcr nach 
seinem suhjectiven Belieben jederzeit selbst hinznfugen kann. 

* Die Calcograpbie Muaica sacra in Mciland (Via S. Sofia Nr. 1) versendet 
den Proipekt zn einer neuen Ausgabe der 6C Psalmen von B e n e d. Marcello. 
Sit solten hi § Li cfe ru ug e u erscheinen zum Preise von je 12 fr. — Den Mar- 
cello'schen Psalmen ergeht es wie mancben Menschen: sic werden mebr verehrt, 
wie gekannt 

* Liedcrsammlung fur den Gesangunterricht an deutscben Schulen von J. P. 
Bufsland. 3 Hefte. Berlin, Weidmann. 1879. kl. 8°. £nthalten eine Auswabl 
alterer laeder zu 1 bis 4 Stim. Der mehrstimmige Sate ist znm grftfsten Theile 
vom Herausgeber. Die Auswabl der Lieder zeugt von gutem Geschmack. 

* Im Laufe des Januars nachsten Jahres wird der 8. ^Jahrg. , 9. Bd. der * 
Publikation alterer praktischer und tbeoretischer Musikwerke versendet and 
enthalt das Liederbuch von Erhart Oeglin, Augsburg 1512. Der Sub- 
scriptionspreis betragt 9 Mk. tind ist im Laufe des Januars an den Sekretar der 
Gtsellschaft portofrei einzasenden. Der Ladenprets betragt 15 Mk. 

* Hit diesem Hefte schtiefst der 11. Jabrgang der Monatsbefte. Bachhand- 
lerisch bestellte Ezemplare mnssen bei der betreffeuden Buchbandlung fir 1880 
nen bestellt werden. Die Zahlnng der Mitglieder der Gesellscbaft betragt for 
1880: 6 Mk. und tat dieselbe im Laufe des ersten Vierteljahres an den outer- 
seichneten Sekretar portofrei zn richten. 

Eitner. 



* Hierbei 2 Beilagen : 1) Katalog der Musikwerke auf der Univers.-Bibl. 
in GOttingen, Seite 9—17. 2) Titel und Index zum 11. Jahrg. der Monatsbefte. 



Vermntwortlicber Redaktenr RobertEitner, Berlin S. W. Bemburgerst. 9. 1. 
Druck von Kduard M o s c h e in Grofs-Glogau. 



Namen- und Sach-Register. 



Aaron 1042, Biogr. 149 

Affilard, Michel L\ Principes tres-faciles. 

Paris 1705. 61. 165 
Agazari, Agostino 
„ Dialogici cone. 6, 8 v. 1616. 208 
„ Missae 4-8 v. 1617. 208. 
Aichinger, Gr. Tripl. liturg. 4, 5, 6v. 
1616. 208 

Altenburg, Mich. Biogr. u. Bibliogr. 185 
„ Adams hochz. Freude 1613. 191 Nr.2 
», Cantiones 5—8 v. 1620. 193 Nr. 6 
,. Christ], lieb. u. and. Kirchen und 

Hausgesg. 1. Til 1620. 193 Nr. 7 
,, dito 2. Thl. Nr. 8. 3. Thl. Nr. 9. 

4. Thl. Nr. 10 
„ Das 53 Cap. Esaiae 1608. 191 Nr. 1 
„ Gaudium Christian um 1617. 191 

Nr. 3 

„ Intraden 1620. 193 Nr. 5 

„ Kirchen und Hausgesange 4 Thle. 

193 Nr. 7—10 
„ Musical. Schirm u. Schild 192 Nr. 4 
„ Musical. Weynacht-Zierde 1621. 

195 Nr. 11 
„ Neuer libl. Intraden 1620. 193 

Nr. 5 

„ Passion 1608. 191 Nr. 1 

„ Psalm, 55. 192 Nr. 4 
Amadino, Ricciardo, Drucker 208 (1. 2. 

6. 12. 15. 17) 
Ambros, A. W. Gesch. d. Mus. 4. Bd. 6 
Ambruis, Livre i'aires, circ. 1685. 62. 166 
Anthonius, Meister, Orgelbauer in Dres- 
den, 1477, nebst AktenBtucken 197 
Arcadelt, 2 Gesg. 80 (23. 24) 
Ars cantandi v. Carissimi 18. 24 
Auberien,Ad.Mich. Altenburg, Biogr. 185 
Aylward, William, f 142 
Bach, Seb. 

„ Orgel in Arnstadt 70 

„ e. Widmung an, 65 
Baumker, Willi., Orl. de Lassus. Biogr. 16 
Ballard, Chrstph., Drucker 1705. 61 
Baneux, Gustav, f 142 
Barbingant 46 (211) 
Baretti, Blanche f 142 
Barizon 46 (212). 54 
Bartholini, Or. Compieta c. le Litan. 8v. 
1613. 208 



Bazin, Franc. Era. Jos. f 142 
Beaupuis, Gins, de f 142 
Becker, Georg 

„ Aus raeiner Biblioth. 61. 
Beethoven, siehe Thayer 
Bellcrmann, Constant. Biogr. 86 
Belli, G., Missae 4, 6, 8 v. 1608. 208 
Belloni, Erminio (nach Wiener Nachr. 

Bettoni) f 142 
Benevoli, Orazio 59 
Benoist, Franc, f 142 
Berg, H. Die Lust an der Musik 54 
Berg u. Neuber's Liederb. 205 
Bettoni, siehe Belloni 
Bianchi, A. Motetti e Hesse 8 v. 1611. 208 
Bibl, Andr. f 142 

Bibliographie der Musik-Sammelwerke 
v. Eitner 70 

Binchois 46 (211) 

Biographie, Allg. Deutsche, 68 

Birckner, Joh., Buchhdler. 1620. 193 
Nr. 6. — 1621. 195 Nr. 11 

Blaes-Meert, f 142 

Biasis, Carlo de f 142 

Bocherus, siehe Bucher 

Brade, Wilb. Biogr. 184 
„ Christian, sein Sohn 184 

Brah-Mttller, Gust, f 142 

Brant, Jobst vom 
„ Wol auf in Gottes namen 207 

Breitkopf, Bernh. Christ, e figlio 1762. 
120 (91) — 1763. 119 (89. 92) 

Brenner, Jenny, f 142 

Bucher, Buchner, Joh. Biogr. 134. 206. 207 
„ Ach Gott wem I ichs k). 206 
„ Frdlich und frei nicht frech 206 
„ Ich weifs nit was er jr verhiefs 206 
„ Verlorner dienst der seindt 206 

Buchner, siehe Bucher 

Buckel, Julius + 143 

Buanoys 46 (210) 

Butzbach, Joban., Biogr. 100 

Oalamo8ca, Giov. f 143 

Callcott, William f 143 

Canti\ Giacomo f 143 

Canzoni di strom. ' rt ., lib. 1. Samlwk. 
1608. 210. 1 28) 

Carissimi, Giac. Wegweiser, AuszQge 17 

Certon: Or, or est venu 80 v22) 

14 
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Chansons — Harriers-Wippern. 



Chansons spirituelles. Lyon 1561. 79 
Cockx, Jer. de, 2 apokripb. Briefe 14!) 
Coloraturen, Verzierungen 138 ff. 151. 165 
Commer , Frz. Musica sacra, Bel. 20. 70 
Cone ertprogr a m ni v. 1790. Mil 
Coninck, Pierre Franc, de f 143 
Conrad in Speyer, Biogr. 134 
Constant 46 (213). 54 
Copin 46 |213) 

Costena, Gio. Bat. dalla, Ninfe cut ate 
6 v. 210 (37) 

Crespel , Guill. Lamentat. sur la mort 
de Okeghem 38. 69 

Cretin's Deploration auf Okeghem, 
deutsch 35 

Cristofori, Bart., eiuige Documcnte 118 

Croee, G. Motet. 8 v. 1607. 209 
„ siehe auch Cruce 

Cruce, Jo. a: Sacr. cant. 5 1605. 209 
„ siehe auch Croce 

I>acbauer, Louis f J 43 

J)apbne von Opitz 102 

Decker, Constant, f 143 

Dcmantius, Cbrstph. Passion 76 

Depres, Josquin. bamlg. s. Werke 86. 132 

Deprosse, Ant. f 143 

Der Bapst der hat den Schlnssel ver- 
loren, Gedicht u. Mel. 192 

Desolme, Charles f 143 

Dessirer, Hippolyte f 143 

Deutsche Musiker im Gegensatz zu 
denen anderer Vdlker Im 16. Jhdt. 
133. 135 ff 

Devasini, Giuseppe f 143 

Dieppo, Ant. Gull, f 143 

Dietrich, Sixt, Todestag 63 

Does, C. van der f 143 

Doustable 4B (211) 

Dunkler, Franz f 143 

EX T. P. A. = Maria Antonia Walp. 
Kurfurstin v. Sachseu 180 

Eccard, Job. 184 

Eitucr, Robert 
„ Unserc weitere Aufgahe 1 
„ Eine Musiklehre d. 17. Jhdt. 17 
„ Ein unbekauntes Samlwk. 1561, 

78. — 1610, 208 
„ Hermann Finck, Biogr. 11 
„ Anton Gosswin, Biogr. 12 
„ Masse, Job. Ad. Biogr. u. Bibliogr. 

30. 81. 95. 103. 119 
„ Die Todten des Jahres 1878 , die 
Musik betreffend, 141 

Elsler, Therese von B. f 143 

Epinette oder Spinett 33 

Erk, Fried, f 143 

Erk, Ludwig 

„ Nicolas Selnecccru. Hem. Finck 63 

Errars od. Evcrard 53 (405) 

Kr ping ein lantzkuecht tt. feld 207 



Eslava, Hilarion f 143 

Esnaola, Juan P. f 114 

Espagne, Franz f 144 

Evcrard od. Errars 53 (405) 

Caliche spirit. Samlwk. 1610, lib. 1. 2. 

Fede 46 (211) [209. (17). 210 

Festa, Constautio 54 

Filippi, Filippo f 144 

Finck , Heinrich , Sammlg. s. Kompos. 

in Part. 33 
Finck, Hermann, Biogr. 11. 63 
„ einige Koinpos. in Part. 34 
„ tlbcr die Kuust des Singens 153 >, 
deutsch, mit Musikbeilg. 129. 135. 151 
„ Te maneat semper, 4 y. Part. 156 
Fingersatz des 17. J Hit. 20 
Flemming, Fritz f 144 
Fliege, Hernial f 144 
FOlck, C. F. f 144 
Frackmann, Woldemar f 144 
Fresneau, 53 (403) 
Frisch auf in Gottes nam en 207 
Frohlich, Josefine f 144 
Frolich, Ad. Die Deploration auf d. Tui 
Okeghem, deutsch 35 
„ Sixt Dietrich Todestag 63 
Flirstcnau, Moritz 
„ Maria Antonia Walpurgis , Kur- 
furstin Biogr. 167 
Fuge, uber die 138 
Fulda, Heinricus de, Biogr. 100 
Fummo, Antonio f 144 
Gabriel, Andrea u. Giov. 59 
Gabrieli, Andrea 
„ La bella pargol. 6 v. 210 (22) 
„ O dolci parol. 6 v. 210 (23) 
„ Sonno diletto 6 v. 210 (42) 
Gabrielsky, Julius f 144 
Gaillard, Frauy. Drucker in Lyon 1562. 78 
Gallus, Jacob, siehe Haudl 
Ganetti, Sangeriu f 144 
Gardano, Aug. Drucker 1611. 209 l26l 
„ e fratelli 1608. 1611. 208(5. 16. 21) 
„ Erben 1612. 1613. 209 (9. 19. 27) 
Gautier, Eugene f 144 
Gebauer, Ernst f 144 
Geigeu, grofse, = Violone 5 
Gcrke, Otto f 144 
Gesang im 16. Jahrh. v. Finck 129 
Gesangsregeln v. 1752. 85 
Giamboni, Augusto f 144 
Gille Joye 46 (213'. 54 
Gottingen, Kat. d. Musik werke, Bi ilage 
Gombert, Nicol. 132 
Gosswin, Anton, Biogr. 12 

„ Ncwe Teut. Lieder, 3 St. 1581. 13 
Haudl, Jacob, 24 stim. Psalm 55 
Hautlschriftcn, die musik., der k. Bibl. 

in Muuchen 150. 182 
Harriers-Wipperu f 144 



Hasso, Joh. Acl. Biogr. iiutl Bilil. nebst 

besond. Index 'M 81. 95. 103. 1M> 
„ Urtheile uber, 177 ft* 
Ifatimann. Tbeodor f 144 
lleckeuast, Gustav f 111 
lleiuze, Gustav f 144 
Ilcissler, Carl f 145 
llerbst, Joh. Adam 

Beispiele z. Verzierungen u. Colo- 

ratur. 165 

siehe J. A. H. 1U 
Hermann, Eduard f 145 
Herrmann, Gottfried f 145 
Hiller, Joh. Adam , G. Hasse 81. — 

Ausg. v. Basse's Werkeu 8.1 (4) 
„ Pner natus 107 
liotfheimer, Paul, it seine Schuler 1,1:] 
Holstein, Franz von f 145 
Hopfeu, Sig. Buchhdlr. 1621. 195 Nr. !l 
llunteii, Franz f 115 
Hut^rlieurayter, Willi elm f 115 
Ich het inir eiu Kudlein fiirgenommeu, 

Ged. 15 

U li wells nit was er jr verb. 20 7 

India, siehe Slgkmtindo 

• T. A. H. = llerbst 1.14 

Jagor, Hermann, f 145 

Jauatka, Jobanu f 145 

Jauuequin, 2 (iesg. 80 (17. 25) 

Joannes, Cantor. JBiogr. 100 

Jo. Bo. siehe Burlier 

Johann aus Koln, Biogr. 134 

Josquiu, siehe Depres 

Joye, Gille 46 (213'. 54 

Junius, Job. f rietlr, Verleg. 1791. 125(123) 

Just Ver 53 (402j 

I£ade, Otto: 

„ Georg Ibau, Biogr. 27 

„ Meister Autbonins, Orgelbauer in 
Dresden, 1477. 197 

„ Anabros Gescli. d. Mus. 1. Bd. G 
Kalender, Fromme's rtmsik. Welt 10 
Kapsberger, Uicronymus, Urtlieil it. 8 
Kar/eff, Nicolaus f 145 
Keller, big. Missa vatie. rom. 4 v. 15 
Kern, Georg, ?. Geisenhausen, Gesang- 

meister 101 
Kiveu, Louis Hubert t M5 
Klavier, s. Umfg. im 17. Jlult. 19 
KiiOpfcr, Seb. Biogr. 101 
Kocijancic, Josef f 145 

Kolbe, Osi , 45 

Kopp mayor, Jacob, Druckcr 1008. 18 

Kotter, Job. Biogr. 134 

Krumbholz, Tbeodor f 145 

Kflster, Hermann f 145 

Kublau, Friedr. f 145 

Lamazoti, Pascal f 145 

Lamdardi, Ilier. Vespertina 0 v. 1012. 2(W 

Lambert, Maitre de la mus. 02 



Michel. ' 215 

Lanfranco, Gio. Maria: Seiutille di Mu«. 

15:13. 3 
Lannov 40 (212). 51 
Lappi/Missar. 8 v.. lib. I. II. 1007 u. 8. 209 
Lassus , Orl. de, Biogr. v. Biiumker 10 
Lautentabulattir, deren Uebcrsetzg. 211 
Lavinie, J. B. f 145 
Lcichsscitring, Julius f 145 
Leonard!, Luigi f 145 
Leoui, L. Sacr. cant 8 v. 1013. 209 
Levant©, Leon. Or clie la mi a 0 v. 

210(25) 
Lhuilier, Graveur 1085. 02 
Lidel, J. f 145 
Lied, das deutscbe, 1. Bd. 10 
Liederbuch v. Berg ii. Neither '205 
Liliencron u. Wegele : Allgeni. dent. 

Biogr. 08 
Lindblad, Ad. Fred, f 145 
Liudner August f 140 
Lohmann, I ranz f 140 
Lupi, 15 Gesaoge 4 voc. 80. 81 
Macque, G. de. Non veggo boggi 0 v. 

210 (20) 
„ Preso son io 0 v. 210 (27) 
Magni, Bart. Drucker in Vendg. 208 (4. 

20. 23) 

Maier, J. J. die musik. lids, der k. 

Bibl. in Muncben 15C>. 182 
Maillard: Helas mon Dieu, 80 (10) 
Manzoui, Andrea f 140 
Mara, G. Ells. 170 

Marcello, Beued. Psalmen, neue Ausg. 212 

Marenzio, Luca. 
„ Douo cintia a Bam. 6 v. 210 (38) 
„ Fill! mia bella 0 v. 210 (32) 
„ Leggiadre Ninfe 6 v. 210 (33) 
„ Se a voder voi 6 v. 210 (40) 
„ Se bramate 6 v. 210 (39) 
„ Vita della mia 6 v. 210 (36) 
„ Vivro douque 0 v. 210 (43) 

Maria AutoniaWalpurgis, Kurlurstin 107 
„ Briefe 174 ff 
„ 11 Trionfo, Oper 173 
„ Talestri, Oper 173 

Marini, Giuseppe f 140 

Maiaolo, P. M. Motteeta 5 v. 1608. 209 

Marti r, Tbeodor f 146 

Martueei, F. f 146 

Massaiui, Tiburtio 
„ Motect. 5 v. lib. 4. 1599. 209 
„ Sacr. cant. 7 v. 1607. 209 

Masseangli, Ab. Masscaugclo f 146 

Maurer, Louis f 140 

Mayand, Kdmond f 146 

Mazzueato, Alberto f 146 

Meclii, G. B. Motect. 5, 8 v. 1611. 209 

Mendelssohn, die Familie, v. Heusel 34 

Metbfessel, Adolf, Biogr. 196 

Michel, Laure f 146 
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Missa Vaticano romano 4 v. Part. 15 
Molinaro, Sim. Faticbe Samlwk. lib. 1. 

2. 1610. 209. 210 
Molinet, Jehan 49 (277) 
Moniot, Eugene f 146 
Monte, F. de. 
„ II dolce e desiato 6 v. 210 (31) 
„ Leggiadre Ninfe 6 v. 210 (30) 
„ Ma se volgete 6 v. 210 (35) 
Se per fa la mia 6 v. 210 (34) 
Moriani, Napoieone f 147 
Mozart, unbek. Portrait 134 
Muller, August f 147 
Musikausilbung auf d. Gymnas. in Ham- 
burg 150 
MuBikdruck. Geschichte 118 
Musi kin d. alien abyssinischen Kirche 150 
Musiklehre im 17. Jhdt. 17 
!Nanino, G. Maria 

„ All'or cbe la 6 v. 210 (24) 
Naumann, Em. Erklarung der Musik- 
tafel auf Rafael's Schule v. Athen 15 
Naumann, Job. Gottl. 1772. 176 
Neeb, Heinrich f 147 
Negri, M. A. 11 1. lib. delli Salmi 7 v. 

1613. 209 
Niederheitmann, Friedrich f 147 
Nodari, G. T. Harmon, concent. 5 v. 
1620. 209 

Oegliu, Erh., Liederbuch v. 1512, neue 

Ausg. 212 
Okeghem, Job. Biogr. 37 

„ Deploration auf 8. Tod, deutsch 35 
Opernfragmente. London 125 (124). 126 
Oper in Hamburg 150 
Opitz, Martin, Daphne, 102 
Orgelbau im frub. Mittelalter 118 
Orgelbauer urn 1477; Anthouius, 197 
Orgeltabulatur 118 
J?alestrina, Gcsammtausg. 69 
Papier, Louis f 147 
Pasquin 40 (212>. 53 
Passionen 71. 87 
Pensotti, C. f 147 
Petroff, Ossip f 147 
Piscis Prospere 53 (402) 
Portaluppi, Ernesto f 147 
Potier, Henri t 147 
Praetorius, Job. Drucker in Augsbg. 

208 (3. 22) 
Pra^toriEs', Michael, Sohne 187 
Prevost S3 (402) 
Proch. Heinrich f 147 
Prospere. Piscis 53 (402) 
Psalm 150, parodirt 67 
Psalterion, Instrument 42 
Pseaumes, 150. Lyon, Vincent 1562. 78 
Purccll, H. Gesammtausg. 69 



Sorge, 



Quantz, Alb. 
„ Katalog dcr Univ.-Bibl. Gdttingen. 
Beilage. 

Quinten und Oktaven im 16. Jhdt. 141 
Raejntropb, Fortunate f 147 
Pahles, Ferdinand f 147 
Raverii. Aless. Drucker 209 (10. 11. 15. 28) 
Reejetropb, siehe Raejntroph 
Regis 46 (213) 
Renard, Louis f 147 
Reuschel, Joh. f 147 
Rhau, Geor^, Biogr. 27 
Richter, Julius: 
„ Ein 24stim. Psalm v. J. Handl 55 
„ Ewei aufgefundene Passionsmu- 

siken 71. 87 
Robock, siehe Rohbock 
Rdhbock, Joh. Drucker u. Verleg. 1620. 

193 Nr. 5 
Rogi, siehe Tajan 
RysseES, Gommaire f 147 
Sammelwerk, Chansons 1561. 79. Faticbe 
1610. 210 
Sariotti f 147 

Schachinger in Passan, Biogr. 134 

Schereck, Max f 147 

Schiedmayer f 147 

Schletterer, H. M. 
, Eke Widmung an J. S. Bach 65 
„ Uebersetzg. des 150. Ps. 1659. 67 
,, Katalog Her Augsburger Bibl. 
Beilage 

Schldgelius, Joseph, Passion 72. 88 
Schmelz,Simpert:Fundam.musical752.85 
Schmidt, Balthasar, Organist, Kupfer- 

stecher u. Buchhandler in Nttrn- 

berg 65-67 
Schmidt, Jac. 183. 184 
Schmidt, Wilhelm f 148 
Schneider, Louis f 148 
Schubert, Franz f 148 
Schubiger, Spicilegien 86 
Schwarz, Wilhelm t 148 
Schwencke, C. F. 99 
Schwickert, Verleger in Lpz. 83 (4) 
Scintille von Lanfrauco. 3 
Sczadrowsky, Heinrich f 148 
Seiz f 148 

SeJneccer, Nicolas, gegen Finck 63 
„ PassionschOre 72 

Seufl, Ludwig 
„ Ich schwing mein horn 207 
„ Ich weifs nit was er v erh. 206 

Sigismundo de India: Lib. 2. Sacr. con- 
cent. 3-6 y. 1610. 209 

Singe, Jacob, Drucker 1608. 191 Nr. 1 

Solera, Themistocle f 148 

Sorge, Georg Andr., Clavier Ubung. 
Widmung a. Seb. Bach 65 
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Sorge — 



Surge, 1. Lfg. von 12 Sonat. 66 
„ 24 k. Praelud. 67 
„ Clav. Ubung, 48 St. 67 

Speyer, Wilhelm f 148 

Spinett oder Epinette 33 

Spinetti, Giov. Erfinder des Spinett 33 

Spontini, Biogr. 118 

Stadelmayr, J. Missae 8 4. 1610. 209 

Stadtield, B. f 148 

Sticker, Theodor f 148 

Straeten, Edna, vander : Voltaire musi- 
cien 16 

Straton, Thomas de, Drucker in Lyon 
1561. 79 

Straufs, Henriette f 148 

Striggio, Ales. Non rumor 6 v. 210 (29) 

Tabulator der Trompete (?) 14 

Tajan-Rogd f 148 

Tanzfonnen mm 1705. 61 

Taubert, Otto : Daphne, das erste deut. 
Operntextbuch 102 

Tempia, Stefano f 148 

Text, dessen Unterlage 138 

Thayer's L. v. Beethoven 3. Bd. 86 

Tbimus, Alb. von, Biogr. 15 

Thoinan, Er., Creturs Deplor. auf 
Okeghem 35 

Tietz, Philipp f 148 

Tilmant, Th^ophile f 148 

Todtenliste f Or 1878, alphab. geordnet 141 

Tonkttnstler-Verein zu Dresden. Fest- 
schrift 102 

Tresti, Fl. Messe 5 v. 1613. 209 

Tribert, Frederic f 148 

Trivulzi, Antonio t 148 

Trompete, ihre Tabulatur (?) 14 

TJrio, Franc. Ant. «. s. Te Deum 101 

"Vai, Antonio de, f 148 

Valentini, J. Missae 4, 6, 8 v. 1617. 209 

VanelH, Don Giuseppe f 149 



Zilmant 217 

Vecchi, Oraz. Ardo si ma 6 v. 210 (28) 
Venzano, Luigi, f 149 
Ver Just 53 (402) 
Verzierungen 61. 165 ff 
Vespasius , H. Nye Christlike Gesg. 
1571. 134 

Viadana, L. Completer. 8 v. p. 1606. 209 

Villani, Gaspar 
„ Psalmi 8 v. lib. 5. 1611. 209 
., Missae 5. 8 v. lib. 6. 1612. 210 

Villoing, Alexandre f 149 

Vincent, Antoine, Buchhdlr. in Lyon 
1562. 78 

Vincenzi, Giac. Drucker 209 (7. 8. 13. 

24 25) 
Violin- 3 ff 
Violone, 5 

Vogler, Abt, geistl. Concert, Programm 

v. 1790. 101 
Vulpius, Melch. Passion 71. 73 
Walther, Joh. Passion 73 

„ Gesangb. Wittbg. 1524. Partit. 70 
Wanning, Joh. 5 Motet, in Part. 102 
W usIelewsM, W. J. v. Gio. Maria Lan- 

franco u. F6tis 3 
Weber, C. M. v.,Autogr. d. P. SchmoU 101 
Weber, Victor t 149 
Weidner, Joh. Drucker 1617. 192 Mr. 3 
Wildauer, Mathilde f 149 
Willmers, Rudolph f 149 
Wilson, Henri f 149 
Wittel Martin, Drucker 1613. 191 Nr. 2 
„ Philipp, Drucker 1620 u. 21. 193 

Nr. 6. 195 Nr. 11 
Wol auf in Gottes namen 207 
Wolfgang in Wien, Biogr. 134 
Wollick, Nicol. Biogr. 100 
Zangius, Nicol. Biogr. 183 
Zappata, Filippo f 149 
Zilmant, Theophile Alex, f 149. 



Fehler¥erbesseruEg und Zusatze. 

S. 65, Zeile 10 v. u. Die Drucke sowie die folgcndcn von Sorge bofinden sich 
jetzt auf der kgl. Hof- und Staatsbibl. in Munchen. 

S. 186, Z. 9, zun Augustinern, statt zum Aug. 

S. 186, Z. 10, Andreae, statt Andrea. 

S. 186, Z. 15, v. u. S 6 mmer n, statt S6mmera. 

S. 189, Z. 2, in dem letzten, statt in den letzten. 

S. 190, Z. 2, den Ct. Il.jiis Melodie an. 

S. 190, Z. 3, a gis a h c a a h 

S. 190, Nr. 110, Wohlauf mein Herz sei gut en Muths. 

S. 191, Z. 5, mein Zicl, statt Zeit. 

S. 191, Z. 6, dess sich mein Seel, statt lass sich. 



